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Introduction

Depuis les époques les plus primitives, homme s'évertuait a tresser
les végétaux, afin de réaliser des objets divers, essentiellement des
récipients utilisés pour conserver, cuire, transporter ou stocker des
éléments.

Le tressage est aussi ancien que le monde. C'est une activité antérieure
2 la fabrication du tissu ou la réalisation des premigres céramiques.
Le tressage tait indispensable, dans un monde ol les clous et les vis
n'existaient pas.

De son origine« Van » le terme vannerie désigne un écipient dans lequel
onyfait sauter des grains.

Avant tout, il est essentiel de définir ce que Ion entend par vannerie.

Il est nécessaire de séparer cet artisanat de celui du tissage, qui est trés
proche. Selon Leroi-Gourhan:

« Cest [emploi d'un cadre de tension ou de suspension des
fils qui distingue le tissage de [a vannerie ». 2

La vannerie, au contraire du tissage, est une activité complétement
manuelle, qui se met en forme sans I'aide d'un métier  tisser.

Elle semploie uniquement avec des tenants souples et sa matire
premigre est composée de végétaux.

Dans une vannerie, des éléments passifs et des éléments actifs créent [objet,
comme le précise Leroi-Gourhan:

« Les éléments passifs, aussi appelés chaine, forment farmature
defa vannerie, Les &léments mobiles, nommés brins ou trame,
senchevétrent autour ». 2

Mais peu d'entres eux sont panvenus jusqu’s nous par sa matiére périssable.
Essentiellement en matiere végétale, cest un matériau fragile qui se dé-
grade facilement et se conserve seulement dans de rares occasions de
consenvation.

Marchand de paniers, New-York, 1981,

7 LEROIGOURHAN André, Lhomme et la matiere, Albin Michel, 1971

—
2 Op.cit. LERO-GOURHAN.

Outre Importance du tressage dans le quotidien, un lien existe entre
le tressage et les phénomenes humains et sociaux.

Tresser était Foccasion de transmettre un ensemble de connaissances
liées a I'histoire de leur groupe et un savoir technique aux jeunes
générations, 'entrelacement du passé au présent.

La vannerie n'est pas seulement un ensemble de techniques producteur
dobjets utlitaires, Cest un art, un ensemble de traditions, le témoin
d'une communauté, un lien unissant les peuples par un usage au sin
de tous les aspects de la vie quotidienne.

Il utilise les ressources naturelles afin d'allier I'util, le beau, en évo-
[uantavec aventure humaine. Si la mécanique a peu améliorée cette
branche d'industrie, elle reste une activité essentiellement manuelle,
le développement en a modifié beaucoup d'autres.

Les deux querres mondiales amorcent le déclin du métier, par fanivée de
nouveaux matériaux.tels que le carton, les matiéres plastiques, le bois dé-
roulé et de nouvelles techniques.

Lart de tresser sest peu a peu transformé, influencé par des mouve-
ments extérieurs comme lapport de nouvelles matieres et outlls, mais
aussi par la modification des besoins au quotidien amenant ['abandon
progressif, parfois brutal, de la vannerie dans notre mode de vie. L'
ancestral de |a vannerie perd de sa valeur, certains objets culturels phares,
ont cessés dgtre fabriqués.

Autrefois indispensable dans la confection d'objets du quotidien, ce
savoir-faire est devenu petit 3 petit secondaire. Dans certaines régions,
[art de tresser se transforme en activité artisanale & but lucratif, au
bénéfice parfois de la quantité, mais au détriment de la qualité.

Avec la modernité, le réle essentiel que e tressage occupait au sein de fa
vie quotidienne, se transforme en micro-industrie, une source de revenus
essentielle pour de nombreuses familles.



Pourtant, certaines techniques perdurent et des spécifcités se
transmettent encore de génération en génération, mais en s'adaptant.
Le tressage perdure, devenant un lien entre le passé et le présent.
Ces mutations sociales entrainent une mutation des types de fres-
sage, apportant un mélange particulier de techniques traditionnelles
et contemporaines.

Malgré une modemisation grandissante irradiant les zones urbaines, le
tressage occupe une place importante dans le paysage social et culturel.
Celui-ci est un acteur et un émoin silencieux de laventure humaine.
Grdce aux échanges et migrations dans le monde, des techniques iden-
liques ou nouvelles apparaissenta différents points du globe, dont cerlaines
dentre-elles sont encore employdes.

Cependant, la connaissance du tressage ne repose que sur des sources frag-
mentaires qui ont survécu de manire partielle a travers [a tradition orale.
Les différents aspects du tressage qui sont transmis oralement de
génération en génération, créent un lien qu'il devient urgent de
renforcer face a une modemité croissante qui éloigne parfois la jeunesse
de son riche héritage culturel.

De simple enchevétrement de liens végétaux, le tressage est devenu,
de nos jours, un lien identitaire avec les aléas de I'histoire, avec la
culture d'hier qui suvit difficilement a travers celle d'aujourd'hui.

Ay sein d ce mémoire, fexplore, au travers du savoirfaire de la
vannerie, un monde, un patrimoine en pleine mutation.

Comment un savoirfaire ancestral peutil évoluer et perdurer au sein d'un
environnement en perpétuel mouvement ?

Lesjeuneéﬁl\es au iz, \Vndoch‘me, 1904.

Rééducation des soldats aveugles, France, 1916.

La vannerie est une ouverture dans [tude des sociétés wurales pami le
monde modeme.

Lobsenvation dune activité artisanale pemnet d'en comprendre et den
apprénender les changements culturels.

Il saqit détudier le savoir-faire de la vannerie, comme un lieu
d'investigation, permettant d'observer évolution du patrimoine au fil
du temps.

Le mémoire met en évidence la diversification et 13 transformation du patri-
moine en lien avec son environnement.

Il est intéressant d'essayer de se rendre compte pourquoi la vannerie
persiste et comment elle évolue au contact de mouvements de
société. Comment 2 vannerie évolug au sein d'un contexte de modsmité
grandissante en dépit d'un rapport inégal entre des cultures de groupes
minoritaires et une société mondialisée.

Le mémoire améne & un parcours évolutif entre [a vannerie utilitaire,
sa transition en tant qu'oeuvre dart, son avancée dans Iart contempo-
rain et son ouverture vers d'autres domaines et cultures.

Association Valentin Hauy de vannerie pour aveugles, France, 1908.

Dans un premier temps, jobsenve la vannerie de maniére anthropologique
au sein de son lieu de fabrication utiltaire et de sa communauté. Janalyse
ainsi la relation des objets avec leur environnement, et leur rapport avec
celle-ci

Puis, se pose I3 question du passage de la vannerie uilitaire a une oguvre
dart 1 vannerie utiltaire persiste en s'intégrant dans une économie glo-
bale, en sadaptant au marché et en souvrant vers [extérieur. Mais elle sort
peu a peu de anonymat, la fabrication d'objet étant un moyen de siexprimer
et déprouver la technique.

Lt contemporain est un des moyens pour la vannerie de perdurer, ourant
un nouveau champ de possiilités.

Dans une épogue de multiculturalisme, dont dispose notre époque, le mé-
tissage de matériaus, de cultures ou de procdés de fabrication se reflétent
dans les objets de vannerie, permettant d'expérimenter les sources et les
associations.

Des styles de vannerie font leur apparition, Cest une forme de révélateur
déchanges et de phénomenes sociaux.

La société en pleine transition cologique et sociétale, le végétal se révele
tre une altemative dans plusieurs domaines.

Elle repose surla redécouverte du naturel et de la simplicité dans une &re ol
Iéchange et la collaboration son essentiels.

-



PARTIE I: Un savoir-faire, reflet
d'enjeux socioculturels d'une
communauté

1° Les processus sociaux liés a une
manufacture ou a un usage

1 Les objets, le témoin et les signes
d'un groupe d'individus

Résultat de I'interaction de la communauté humaine avec son envi-
ronnement naturel, la cufture matérielle est un intérét pour lanthropologie
dans les années 19800.

Mais celle-ci s loigne de [objel afin de s'intéresser aux déroulements
sociaux liés  lactivité.

On parle dc anthropologie de la compétence technique ». -
Elle conceme la dimension sociale d'un usage. Cest-a-dire que le savoir
ou Fobjet refléte les compétences techniques de leurs fabricants et le
systéme de valeur d'une société.

D'aprés Lévi-Strauss, les vanneries:

« (...)forment une base importante de la culture matérielle
de ces sociétds forestiéres, mais, cet artisanat sinsére
éqgalement dans une compréhension du monde particuliére.
Les objets manufacturés sont des objets sociaux

culturellement fabriqués ».

Comment & travers un savoir-faire, les acteurs sociaux et environnementaux
'une population sontls représentés ?

Pour cela, il est nécessaire de se baser sur la forme, les matériaux, les
usages, mais surtout les techniques employées des objets en vannerie.

INGOLDTim, Faire anthropologie, archéologie, 7
art et architecture, Editions Dehors, 2013

LEVI-STRAUSS Claude, La pensde sauvage, Plon, 1962 &

FANCHETTE Sylve, STEDMAN Nicholas, Ala découverte 7
des villages de métier au Vietnam, IRD Editions, 2009

Chapeau «Non QuaiThao, Village de Chuong, Viemam. /444 7

Chapeaux coniques « Non de feible qualité, /444 2
destins au marché chinois, Village de chuong, Vietmam

Cartographie village de Chuong, Google Earth, Vietnam, 2008 /724 7

»e

Les objets d'une communauté sont des créations et des projections
sociales, épondant a une demande usuelle, qui pénétrent au sein de
sphre sociale, économique, politique ou religieuse. Ils font partie de
[a vie sociale de ceux qui les détiennent, par leur usage, mais aussi
dans leur processus d'élaboration et d'utilisation de I'objet. lls repré-
sentent une communaté ou un environnement par le matériau utlisé, par
sa forme employée, ses techniques ou par son esthétique qui s‘inscrit dans
les codes d'une population.

Les objets ont eux-mémes une vie sociale, par leur réseau d‘échange,
de manipulation et d'utilisation au sein de groupes d'individus.

Dans le district Thanh Oai, commune de Phuong Trung au Vietnam, le vil-
lage de Chudng est spécialisé depuis tr2s longtemps dans la conception
de chapeaux en feuilles de latanier, une espéce de palmier qui pousse en
abondance au centre du Vietnam.

Situé & une trentaine de kilométres d'Hanol, on y perpétue la tradition du
chapeau conioue,le « NON 13 >3 qui estittéralement traduit par

« chapeau de feuilles »en frangais.

La forme de Fobjet en fait un symbole d'identité culturelle forte. En
effet, accessoire emblématique au Vietnam, le chapeau conique 3 une
forme simple e classique qui est immédiatement reconnaissable parmi
les chapeaux de matiére végétale portés en Asie ou ailleurs. Il fait partie des
habits universels considérés comme traditionnels chez la femme Kinh. Les
Vidt ou les Kinh, sont les gens du delta ou des plaines représentant ainsi
['ethnie majoritaire au Vietnam (de 85% environ).

Quielle travaille dans les riziéres ou se promene dans ses habits endiman-
thése 3003 a5 longue tunique traditionnelle fendue & la taille, elle
porte o1 ciapeau conique« 16N »,



Mais la tradition n'exclue pas la création. Le ndn bai tho est un ndn 1§
spécial se caractérisant parla présence de motifs décoratifs ou d'un pogme
intégré dans les deux couches de latanier du chapeau, il napparait qua la
lumiere et permet aux vanniers de s démarquer.

Prouesse technique et créative, le non bai tho permet d'innover et de créer
de nouveaux sens esthétiques au sein de codes traditionnels anciens
et omniprésents.

7 LEROFGOURHAN André, Le Geste et fa parale, Tome I,
La mémaire et les rythmes, Paris: Albin Michel, 1965

5 BROMBERGER Christian, Lhomme: hier et aujourd'hui, Recueil
d'études en Hommage a André Leroi-Gourhan, Editions Cujas, 1973

4 |EVISTRAUSS Claude, La voie des masques, Edition Packet, 2004
JHGE 7 Fabrication d'un chapeau conique,
Feuilles de latanier, illage de Chuong, Vietnam.

\

JHGE 2 Chapeau conique « ndn bai tho », motfs floraux dans
les deux couches de latanier, Vilage de Chuong, Vietnam.

JGE 3 Culure du iz avec le chapeau enon, Riziére Sapa, Vietam.

Lobjet représente une communauté, ses traditions, mais également
une démarche individuelle, qui s'inscrit au sein des codes collectifs
techniques et traditionnels du savoir-faire. Le lien des normes collec-
tives avec [a liberté individuelle dans Iélaboration d'un objet, vise a
comprendre une communauté dans sa globalité. Par cela, signifie que
chaque production créatrice est une figure de I'expression collective,
comme le témoin d'une culture existante.

Leroi-Gourhan défini le caractére communautaire de art comme étant le:
« plus intime dle la personnalité technique » +

tandis que Christian Bromberger désigne lartiste comme étant le:
« messager dun groupe »,
aiinsi que e porteur
¢' ¢ un code de références commun institutionnel ». 5

Lenracinement d'une production dans un systéme de valeurs, au sein
d'un mode de vie et d'une pensée collective, n'empache pas la créa-
tion individuelle. Il est dailleurs important d'avoir un enracinement
dans une tradition communautaire dans le processus de création:

« Qubn fe sache ou quon lgnore, on ne chemine jamais
seul sur le chantier de Iy création » 4
soutient Lévi-Strauss.

Le concepteur nest pas completement soumis a la discipline de la
tradition, il ui est possible de faire des choix conscients et novateurs,
3 lintérieur d'un vaste répertoire de traditions. Il travaille selon les
canons de sa communauté, mais cette fidélité lui autorise toutes les
variations dans la création.



La forme des objets a son importance, ainsi que des critéres
esthétiques qui ne sont pas non plus employés au hasard. Il est
important de re-situer I'objet au milieu de son contexte temporel et
géographique.

La vannerie camerounaise, utiisant a [a fois le matériau du raphia, du rotin,

des lianes et des fils de bananier, est un mode de vannerie fing et de luxe

dont les techniques de fabrication se sont améliorées au cours du temps.

Les vanniers s'inspirent des modeles occidentaux tout en ayant une

démarche personnelle et créative dans |a réalisation d'objets simples

de forme et aux décorations géométriques traduites par un déploiement de lignes souples, Pratiquep,
en
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/7 TEH Cyrill, Techniques, formes, signes et fonctions
dela vannerie au Cameroun, e-Phaistos, 2018

JAGE 7 Fauteul « Confort cannage , assise décorée de motfs en fome
de [Abbia et des accoudoirs en forme de ¢ S», Vannier M.Djoko Kouam,
Rotin et raphia, Cameroun, 2000.

G 2 hmoire en vannerie, vannier M.Dijoko Kouam,
Ratin et bambou, Cameroun, 2001,

JHGE 3 Technique de cannage avec des montants verticaux et
horizontaux, produisant des figures cartées et losangiques.

—
JHAEE 4 Vannier Camerounais dans son atelier.

—
JAGE 5 Brodage d'un motif avec des brins de teinte caire et sombre.

\
JHEE 8 Mot carrd, rectangle et leurs variations, Cameroun,

JAGE 7 Motfs riangle et losange, Cameroun.

I==I==1I I==]I|

It ,
”"'SYMbohque du peuple du Sud-Cameraun, le motif carré que représente les vanniers

dans leurs réalisations nest pas le careé de la géométrie, mais posséde tout
de méme quatre cGtés et représente lidée de ce qui eststable. Le croisement
des brins forme des carrés dans la technique de cannage et décore [a piéce
lorsque le vannier utilise fa technique du gratiage de Ia peau surles objets
enraphia, faisant ressortir les motifs par e principe du positit et du négati”. /

Les matifs de losange font allusion a la féminité. Se rapprochant de la forme
du membre sexuel chez [a femme, il symbolise la fécondité, alors quil est
considéré comme un cache-sexe féminin dans le Sud du Cameroun.
Situerune production au sein de son contexte communautaire est pri-
mordial, il s'agit de localiser un objet a l'intérieur de symboles et de
valeurs existantes.



comme un objet témoin, qui affecte a lobjet la fonction d'archive
matérielle, de trace, de preuve de faits sociaux.

Retranscription d'un savoir existant, lobjet matérialise une technique,
il garde I'empreinte d'un savoir, d'une communauté et de la sociabili-
té quil aengendré. Il est le signe d'appartenance a une communauté
ou son allégorie de la mémoire. Lobjet est la trace d'un savoirfaire
existant, son témoin. L savoir n'étant transmis quioralement de généra-
tion en génération, s [artisan meurt, son savoir disparat avec ui.

Mais les traces matérielles sont peu fréquentes dans la pratique de
[a vannerie. Elle ne laisse, au contraire du textile, que trés peu de témoi-
gnage sur une longue période, en vue du matériau périssable de cette
pratique manuelle. Il estcondamné a se dissoudre sauf en cas de condi-
tions extrémes de conservation comme |a découverte archéologique de
l3ville de Pompéi.

RS
N
N - ol
Les normes collectives interagissent avec la création individuelle amenant une P

Les trouvailles archéologiques dobjets en vannerie ont permis de retracer
le mode de vie, d'utilisation, de fabrication du savoir-faire de la vanne-
fie-au sein de la population romaine antique.
(Claude Lévi-Strauss définit les réalisations artisanales comme étant des:
« symboles de la culture au méme titre que le
foyer domestique ». »

Les objets végétaux retrouvés des sites ensevelis par Iéruption du Vésuve
témoignent de I'usage trés répandu des objets en vannerie dans la vie
quotidienne romaine de 'époque.

«(....)la conjonction dle ces sources connexes, dispersées 3 la

fois dans le temps et dans [espace, esta méme de liveer des

indlications sur les modes de prodluction et de diffusion d'un

secteur de [artisanat romain longtemps resté en marge des
recherches scientifiques». #

I
&

La confrontation de sources diverses permet de donner une vue d'en-
semble du secteur artisanal a cette époque, esquissant sa place écono-
mique et sa dimension artistique.

On identifie ainsi [artisan, son lieu de travail, dont les infrastructures
qui se trouvent en miliey urbain, ont une similarité avec le processus de
fabrication daujourd'hui.

Cette recherche archéologique indique des indications sur les matériaux
employs, sur les techniques de ravail et les différents ouvrages réalisés
a cette époque. Il est surprenant de constater la continuitd de transmission
des techniques.

desimages, des signes, plus ou moins inconscients dans leurs signification,

particuliére ou explicite, qui identifient de maniére visuelle un certain

groupe humain. Il s'agit plus particulirement d'un échange culturel

— o et social d'une population, qu'un échange simplement économique.

COINGAID Vi, varer st e, La cirulation et es échanges doblets, sont 3 ravers eu, l transfert

’ de symboles et de personnes.

Pt 9 O 444 7 Lobjt st e témoin d'une communauté dans une période donnée,

o se démarquant par sa matiére premiére, sa forme, sa technique et son

Molge e e demeteay e brsn /4465 2 usage. Il représente les échanges gtlleslévfznements sociaux dontl a

de ClulusPobbius, dépét achéologique, Pmps, 79 apis 1 € sujet, ainsi que de l'individualité créative par lequel il s'est expri-
A mé.

Moulage de la corbeille découverte  /#6£ 7
dans la salle 10, villa B, Pompéi, 79 aprs J-C

sont

SQ'\Q‘\&
LEVI-STRAUSS Claude, Le temps du mythe, EHESS Editions, 1971 4 H

Détai du fond de la corbeille, Oplontis, Villa B, Pompéi, 79 aprds JC /462 #



# 4 Linfluence du cadre environnemental
sur une activité manuelle

La pratique de la vannerie s'implante le plus souvent au sein de ré-
gions ol les disponibilités de la ressource végétale est assurée. La
culture matérielle étant le produit de I'interaction d'une communauté
humaine envers son environnement naturel, elle refléte 2 la fois le
cadre conceptuel de la communauté Fayant fabriqué, ainsi que les
conditions environnementales qui I'entourent, Travailler avec des él¢-
ments naturels demande de lntuition, par leur souplesse et leurs carac-
téristiques qui différent selon les sols et les conditions climatiques
dans lesquels ils ont poussés.

La transformation d‘une matiére premigre végétale en un objet fini
amene I'adaptation de 'individu a son milieu. Celui-ci favorise le plus
souvent les plantes locales, dans lesquelles, les techniques de tressage
sont liées au choix du matériau. Le savoir-faire pratiqué par un groupe
d'individus, dépend donc du milieu dans lequel il se trouve.

Comment le cadre d'un savoirfaire, ce qui lentoure, peutl avoir des
répercussions sur une acivité ?

Comment des événements extérieurs peuvent: is avoir un impact
sur celle<i ?

Des changements environnant une activité manuelle peuvent

peuvent avoir un impact sur ses influences culturelles, mais aussi sur sa Subsigy
e

SELLATO Bemard, La vannerie a Boméo: fonctions sociales, ritvelles, 7
identitaires, Presses Universitaires de Provence, 2018.

Carte Boméo

Forét tmp\ca/\e, Dipterocarpaceae, Boméo
Profusion d’ol;jets tressés dans [utilisation
Sélection tiges bambou pour e tressage, Boméo

Décoration d'une natte de rotin, Lisum de Kalimantan, Boméo

[ Asie du Sud-Est et Borméo, 1989
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Laforéttropicale de Bornéo et sa grande diversité végétale, permettent aux
hommes de vivre dans, avec et par la forét. Fournissent du bois pour la
construction de maisons, des fibres pour la vannerie et dautres apports en
herbes comestibles ou médicinales, la communauté exploite et sadapte
ason milieu.

Suite aux nombreuses migrations humaines, il y a plus de 50 000 ans
vers Asie du Sud-Est (le Cambodge, le Vietnam, le Laos et la Thailande),
la source traditionnelle de la vannerie de Bonéo, ainsi que les in-
flugnces successives qui I'ont modelées, doivent la resituer dans ce
contexte historique.

Les influences stylistiques des arts de Boméo ont une analogie frappante
entre ceux de 'ndochine et de la Chine du Sud. Les cultures locales absor-
barent plus tard, des influences persanes, indiennes et chinoises, et plus
tard encore, & partir du XVle sidcle, elles assimilérent les influences du
monde musulman et occidental. /

Papouasie
Nile Guinée



Les villages de métier dans la province de Ha Téy en 1930:

Les différentes activitds «

@ Bambou, Kotin, Jonc
@

Les villages de métier dans les provinces de Ha Tay en 2006:

Les différentes activités :
@ Bambau, Rotin, Jonc (185)
Meubles en bois (80

Broderse (84)

Texuiles (53)

Transformation Agro-Alimentsire
Métallurgie (32

Produit en osier et feuilles (23)
Incrustation de nacre et laques (16
Mulri-Activied (18)

Papiers (9

(X JeRol ¥ RoR-X X

Scrvices de construction (7
@ Auvcres (39
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Village de Phu Vinh, panier de rofin et bambou

Village de Chuong, chapeau conique
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Villages de métier dans les environs de Hanoi, Vietnam

Dans les villages de métier traditionnel au Vietnam, 'urbanisation
grandissante ou le développement économique fulgurant peut en-
gendrer la disparition de certains villages, de certaines fonctions,
d'objets ou de savoirfaire.

Des petits villages comme celui de Chudng sont en danger. En quéte des-
pace, afin de gérerla croissance efiiénée de [a capitale du Vietnam, les au-
torités vietnamiennes ont officiellement incorporé [a région de Ha Tay dans
celle de Hanoi depuis le Ter aofit 2008. Cet aménagement modifie de
manire irrémédiable les villages. Les plus proches du centre vont
totalement disparaftre et &fre transformés en entités rurales, tandis
que les plus éloignés feront partie de la nouvelle ville élarge.

Les activités traditionnelles commenceront malheureusement a disparaitre au profy t
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Lactivité de la vannerie était essentiellement destinée aux besoins familiaux

Son intention tait de produire le matériel nécessaire a l'exercice du
travail agricole des hommes etla gestion de la maison parles femmes.
Il s'agit d'un moyen de subsister de maniére autonome a leur besoin
dans un principe économique d'autosuffisance.

bl

e
'!usq\x‘a\m\e‘“e(’\%

2 BENFOUGHAL Tatiana, Production et commercialisation
des vanneries dans les oasis du Sahara, Varia, 2007.

JIGE 1 Tressage de l toiture, chez une famillesri lankaise, Ampara, Sri-ianks, a0t 2019.

16E 2 Cuising traditionnelle, chez une famille i lankaise, vannerie de palmier et feuille
de bananier, Ampara, Si-Lanka, ao0t 2019.

Dans les vanneries sr lankaises ou sahariennes par exemple, le systéme s
base sur [exploitation d'une partie de la palmeraie qui contient essentielle-
ment des palmiers dattiers ainsi que des arbres fruitiers. Cest un mode ar-
chaique qui se concentre sur I'exploitation immédiate des ressources
naturelles. .~

Les vanneries répondent & des besoins de base qui assurent la subsis-
tance de [a population, a travers la nourriture, agriculture, la péche, la
chasse et dans le cadre domestique, au sin de [a cuisine.

Elles perdurent dans les régions rurales, dans des familles qui conti-
nuent de vivre de la phoeniciculture et des produits de leur jardin.
La production de la vannerie ne nécessitant pas d'équipements spéci-
fiques, elle ne dépend donc pas de la pratique d'artisans spécialisés et
peut tre effectuée par tous les membres d'une famille.



La venue de la monétisation permettant d'accéder directement a des
produits manufacturés améne ainsi une réduction de la production
domestique de vannerie au sein des oasis. Le métier de vannier se
retrouve dévalorisé par une jeunesse qui se dirige de plus en plus
vers le commerce, lui associant une image de pauvreté et d'absence
dinstruction. On constate depuis une forte régression de la produc-
tion alors qu'elle était trés importante auparavant.

" . . ) issele®
Lapparition de nouveaux objets ou de matériaux, comme le développement delavais

met a mal la place de la vannerie dans la vie quotidienne.
La disparition de certains marchés de production améne les compé-
tences d'anciens artisans & disparaftre:

« Lamémoire est e procédé de transmission du savoirfaire,
dans une communauté o il 'y a pas de trace écrite ». 5

Les savoir-faire se raréfient et se démodent, les programmes éducatifs
pour lartisanat ne sont pas assez développés par le gouvernement,
certains villages sont trop reculés et ne proposent pas d'initation.

La transmission reste I'apprentissage par la visualisation de la pra-
tique dans le cadre familial.

\‘6&@%‘

Atelier Cane Furniture, Kandy Road, 7
Sfi Lanka, ullet 2019,

op. it CANE FURNITURE /44" 7

Village de vannerie e long dela route de /444 2
Colombo a Kandy, Sri Lanka, juillet 2019.

Sur le trajet de Colombo & Kandy au Sri Lanka, on trouve des ateliers de
vannerie tout le long, mais trés peu d'acheteurs.

Suite & [a pénurie de matieres premitres et [apparition des produits en
plastique, il ne reste que 20 familles sur 1500 dans le village. Les objets
de vannerie sont de moins en moins présents dans le quotidien et
siadressent seulement & certains marchés.

Certains, mais rares, importent |a matigre premiere localernent, mais d'autres
sontobligés de s approvisionner depuis [étranger (comme la Malaisie). Cest
le cas du propriétaire de Ranga Cane furiture, # un magasin de meubles
de canne, avec un atelier de fabrication se trouvant & élage supérieur du
magasin. || ne suvit qu'en approvisionnant des entreprises haut de gamme
comme des hotels touristiques pour du mobilier sur-mesure.




Laccés a la ressource premigre peut étre en effet un probléme,

Le palmier Kitu! st un arbre typique du i Lanka qui se cultive pour sa
see sucrée, une altemative au sucre blanc. Les Srilankais en écuperent les
fleurs séchées pouren réaliser de la vannerie de mobilier. Dans des régions
comme Kotmale, il faut qrimper 30 métres au palmier pour atieindre ses
fleurs se présentant comme une longue chevelure, qu'l faut couper. Mais
elle prend notamment du temps  pousser:

Dans les localités en développement, le tourisme est une opportunité éco-
nomique, mais il sagit de produits derivés qui dénaturent [objet inital.

La spirale de la modernisation est un risque pour les traditions cultu-
relles locales, mais aussi la pauvreté, qui entrafe un appauvrisse-
ment culturel. Comptant sur le tourisme, des villages dénaturent les
productions artisanales, les transforment et perdent en qualité.

Le contexte extérieur comme les migrations, I'industrialisation, la

«[a, premire fleurjaune de farbre ne pousse colonisation et la mondialisation, a un impact sur la pratique d'une
quau bout de vingt ansy, # daprés Dewathiss, activité manuelle, que ce soit dans ses influences stylistiques et cultu-
relles, des changements de fonction de lobjet ou d'approvisionne-
un Sri lankais de 39 ans qui écolte la fleur de kitul depuis ses 14 ans. ment des végétaux.
Dans les montagnes centrales du S Lanka, le kitul est fréquent, mais la , tal, social et la pratique d'une activité sont étroitement liés.
. . . s g “‘Q“‘\em(%ﬂ 1 p q
colonisation a détruit en grande partie sa biodiversité naturelle et son %‘\\Q{\e%\‘
environnement forestier luxuriant: 8

« De grandes parties de foréts sont remplacées par la
réation de plantations de thé, une production en
monoculture depuis 1850 » raconte Dewalfissa.

En ffet, les britanniques prennentle contrle de Ile en 1794 et obtiennent
une victoire sur le roi de Kandy, Sr Vikiama Rajasinha en 1815. 1ls créent
une colonie de Ceylan, dans laquelle ils établissent une économie

basée sur la production de thé et favorisent Iémigration de la com- 7. Dewathiss,Boutque de Vannerede Kiul, Kandy Road, 1 Lank, 27 il 2019
munauté tamoule dans le centre et dans le sud du Sri Lanka, afin de —_—
travailler au sein des p|antations, 5 J Viste plantations de thé, lls i Lanka, 3 a0t 2019

/MG 7 Palmier kitul, i Lanka
/M6 2 tisan vannier de kitul Dewathissa, St Lanka, uillet 2019.

/UL T Montagnes de production de thé, Ella, Région Kotmale, Sri Lanka, juin 2019




¢+ Déroulements sociaux liés a une activité

Les vanneries sont 'objet d'échanges dans le groupe de parenté, dans la
communauté ou au-dela de son cercle d'activit.

Le caractére social d'une activité fait référence 2 sa relation avec un
groupe d'individus et a la relation des individus entre eux, le tout au
sein d'une société.

Les objets sont des créations sociales qui interviennent dans les
sphéres du quotidien d'une communauté, exhibant des symboles de
prestiges et de statut social. Ils sont des éléments constitutifs de la
vie sociale d'une communauté et ont eux-mémes une «vie sociale» 7
dans leur usage, dans leur processus de fabrication, ainsi que dans
leur manipulation.

Des critéres sociaux entourent une activité manuelle, que ce soit par la
transmission de la tradition, le partage des taches au sein de 'activité,
ou la dénomination des critéres symboliques et stylistiques propres &
chaque communauté.

Le métier artisanal se concentre particulirement dans [intimilé des foyers
dont I'apprentissage se fait de manigre indirecte, parfois rés tot au sein
dela cellule familiale. .~

Les enfants savent fresser des [4ge de 5 a 6 ans, en obsenvant au quotidien
les adu'tes pratiquant cette activité manuelle. Lobservation est e meilleur
apprentissage.

D'abord en réalisant des jouets, puis des objets utlitaires, les enfans fi-
nissent par seconder leurs parents et perpétrer la tradition familiale.

La pratique de la vannerie au sein des oasis du Sahara est en régres-
sion notamment par la scolarisation des enfants, en particulier les
garcons qui déconsiderent ce type d'occupation. Cest en 1980 que le
ministére de ' ducation nationale du Sahara a instauré au sein des écoles
primaires et secondaires, un cours obligatoire dactivité culturelle, ol la
pratique traditionnelle de la vannerie est possible.

Les garcons apprennent pendant une heure et demi par semaine le tressage
de sandales ou de couffins, selon e tressé e type natte, tandis que les illes
sont initiées au tressage de paniers et des plats en se conformant a la tech-
nique du spiralé cousu.

Ne doit-on pas instaurer un apprentissage cadré s le plus jeune dge pour
faire perdurer un savoir faire et le démocratiser au sein d'une communauté ?

Nguyen Van Trung est ['un des experts dans le tressage de rotin dans le vil-
lage de Phu Vinh au Vietnam.

Ayant hérité d'un savoir familial, i est a septigme génération de sa famille
a produire de [a vannerie. Il a établi une entreprise privée de 25 artisans
qui travaillent le bambou et le rotin. Conscient des transformations
nécessaires au sein du village afin de faire perdurer ce savoirfaire,
son objectif est de créer un centre d'information et de formation sur
I'activitd, avec des salles de classe, des ateliers, un hébergement ainsi
que des machines pour les étudiants, permettant ainsi de former des

s Jarsans par an et d'amener a une main d'euvre qualifiée, stable et motivée.
\9

7 PADUR Arjun, The Social Lfe of Things: Commodites in Culturel
Perspective, Cambridge University Press Editon, 1988.

Z. BENFOUGHALTatiana, Qu'est-ce qu'une « belle vannerie au Sahara ?
Normes collectives et choix individuels, OpenEditions, 2009.

7 PANCHETTE Sylvie, STEDMAN Nicholas, Ala découverte des vllages
demétier au Vietnam, IRD Edtions, 2009,

JHGE 7 Famille ressant en famille, village de Phu Vinh, Vigtnam

IMGE 23 Tabrication de paniers et de rideaux, vilage de Phu Vinh, Vietnam.

JHGE 7 M.VanTrung, réalisation de chapeaux coniques anciens,
dethnies minoritaies, & fouest de Ha Tay, Vietnam.
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La pratique de cette activité manuelle utilitaire se base sur la complémentarité dess

en distribuant les activités techniques en fonction du sexe féminin ou
masculin.

Flle partage [activité, en fonction du type d'objes a tresser Les objets fémi-
ninsimpliquent les usages domestiques, alors que es objets masculins sont
destinés  [usage agricole, au commerce ou & la péche.

La répartition des taches découle du lieu et des coutumes de chaque
lieu. En effet, a technique du tissé layonné pour la réalisation de nattes,
st effectuée que par les hommes au sein de la région Touggourt en Al
gérie, alors que sur IMle de Jerba, elle est autant utlisée par les hommes
que par les femmes. Certaines spécialités sont exclusivement féminines
comme la falrication de nattes, utlisées pour le tressage de tentes touare-
ques dans le Sahara marocain. Dautres sont purement masculines, comme
la technique aux montants superposés et aux brins nouds, permettant la
confection de nasses et de paniers 2 poisson.

Lage est également un critére de partage des taches dans le travail
familial de la vannerie. Les personnes dgées soccupent des opérations et
des techniques considérées comme facile, dont la bonne agilité des mains
et une bonne vue sont moins indispensables. En régle générale, les per-
sonnes agées abandonnent les techniques du spiralé cousu au profit du
tisse. lls passent de la conception de paniers, de couscoussiers, de plats ala
forme et au décor difficle a réaliser, au tressage de sandales, d'éventails et
de couffins. Mais si les personnes agées diminuent en capacités physiques,
elles ont une grande expérience dans certaines téches de tressage, utile
pour la finition de la natte de mariage par exemple au sein de la tradition
touaregue.

/. SELLATO Bemard, La vannerie & Boméo: fonctions sociales,
rituelles, identitaires, Presses Universitaires de Provence, 2018,

JMAGE 1 Panier a dattes, Oasis de Habla, Touat, Algérie, 1991,

JHGE 2 Détail dun plat tressé selon la technique du spiralé cousu, avec une allemance
de spires de différentes couleurs, Oasis de Charouine, Gourara, Algérie

\

/HGE 7 Nanniere tressant un plat selon (3 technique du spirelé cousu,
Qasis de Zaafrane, Nefzaoua, Tunisie, 2003,

JMAGE 7 Molifs de a vannerie de Boméo, le tiangle et
sesvariantes, a [étoile 3 huit branches

Wity
Eles €changes de différents groupes ont permis d'élaborer une grande variété

de motifs et de patterns dans|a vannerie de Bornéo. Le emotif» est une uni-
1 décorative minimale, tandis que e « pattern » désigne Iélaboration ¢'uni-
ts minimales par une répéttion linéaire du motif. Certains de ces patterns
sont emblématiques de certaines régions ou de certains groupes. lls
résultent de I'histoire culturelle propre a chaque groupe ethnique
amenant a établir des styles distinctifs, identifiables et identitaires.

Les noms proviennent de la nature environnante, 'objets manufacturés, ou
du nom de fa personne ayant inventé le motif.lls varient largement d'un
groupe ethnique a Iautre. Ainsi le motif en triangle s appelle « pousse de
bambou »  par les ban, « fer de lance » par les Kenyah, « bouton de laré-
quier» par les Ngaju et « épine de dourion » par les Aoheng. Un moltif qui
est notamment sujet a des variations et a des compositions. L%toile de
friangle a huit branches est appelée ¢ leur» @ Boméo par les Iban, ' em-
preinte de tigre> par les Aoheng etle « fruit du mangoustan » par les Ngaju.



2°  Del'utilitaire a l'oeuvre d'art

/4 Lintégration d'une activité manuelle utilitaire
dans la production d'aujourd'hui

. . ., . ) X ‘\&
Chaque culture est singuliére par ses traditions, son émanation et par LeVietnam, e stade de dveloppemen, et capivé arfavison degrandes fimes de ot

son identité propre qui se refléte dans les objets qu'elle produit.
Mais a mondialisation influence et modifie les cultures.

Les événements extérieurs peuvent impacter un savoir-faire et
sa subsistance.

omment une activité manuelle perdure telle face a une industrialisation
Comment une activit lle perdure -l f dustrialsat
grandissante ? Comment pouvons-nious préserver une idenité locale et inté-
grer 3 production artisanale dans [conomie globale ?

Les productions artisanales de vannerie subsistent en s‘adaptant au
marché actuel, en industrialisant son processus de fabrication, en
adaptant e type d'objet fabriqué au marché et en souvrantala

qui sont libérés des taches de lagriculture. Mais les entreprises indivi-
duelles des villages de métiers traditionnels sont sous estimées.
Méme si elles sont de petite taille ou de type familial, leur regroupe-
ment leur permettent d'entrer en concurrence directe avec les grandes
entreprises.

Les villages de métier au Vietnam sont la fusion d'un village avec son
métier. lls procurent une source supplémentaire de revenu qui vient
compléter lagriculture et améliorer leur niveau de vie.

Cest un savoir-faire grand consommateur de main-d'ceuvre mais aux
faibles revenus.

demande internationale.
De plus qu'a travers des organismes,ls raditons sont valorisées et aident  sa m Ces villages n'ont pas passivement attendu d'8tre atteints par le
é’fr/,;v/f-d//_ développement, n'ayant que de faibles demandes, ls adaptent leur
% production au marché et exportent vers Iétranger.
En effet, avant que ['lnvestissement Direct Etranger (mouvements interna-
tionaux de capitaux afin de criéer, développer et maintenir un commerce 3
['tranger) n'existe, ces villages ravitaillaient le marché vietnamien en divers
produits de vannerie,

JAGE 7 Matchands de nattes de bambous,
Tonkin, Vigtnam, avrl 1896.

—
/6E 2 Cartographie archive Vietnam.
-

JHGE 3 Mravess les tues, Tonkin,
Hanoi, Vietnam, 1896,




Dans le district de Cu Chi, prés HO Chi Minh-Ville au Vietnam, le village de
métier de vannerie de Thai My réalise des produits en bambou et en rotin.

Par 'expansion des produits en aluminium et en plastique, les produits de
bambou perdent leur place dans la vie quotidienne des vietnamiens et le
village &n & subi les conséquences.

Mais les villageois ont pu retrouver leur place sur le marché par des
installations plus modemes, qui accélérent la production, améliore la

qualité de leurs paniers et peuvent répondre a la grande demande étrangg),
(]

JAGE 7 ThiTuyel Mai, file de la gérante de Fateler de vannerie,
Village de métier de Than My, 2019.

JHGE 2 Employée atelier vannee, Village de métier de Than My, 2019.
JAGL 3 Transporteur des brins de bambou, Village de métier de Than My, 2019.

JMGE 7 Kl de production de paniers en bambou, 2 la chatne et mécanisé,
Village de métier de Than My, Vietnam, Juilet 2019.

«  Depuis que nous faisons de [exportation, ify a beaucoup
plus de commandes,
raconte Thi Tuyet Mai (fille de Thai My dgée de 45 an),
Les tiges de bambou sont ramenées en camion de Da Lat, soit
4 300kms du village, car ici il n'y a pas assez de place .

« Une fois armivées en paquets, elles sont séchées durant 4
jours et limées a la hachette afin denlever les noeuds et les
Abres du bambou. Une machine fes coupe en deux sur toute
leur longueur et une autre, les assouplie.

Les tiges sont mises en cercle & fa main. Les lamelles de
bambou affinées sont transportées dans un camion jusquaux
habitations se trouvant a une centaine de métres pour étre
tressées, puis les paniers sont consoliols et stockés pour étre
ensuite envoyés a [exportation.  »
explique Thi Tuyet Mai.

Un atelier a temps plein emploie 25 personnes de 7h a 16h qui stockent,
taillent, coupent le bambou, a la chaine, avant de le distribuer aux gens du
village. Lactvité vanniére fait vivre environ 250 personnes.

La mécanisation aide a étape de préparation du bambou, comme la
machine qui taille Iécorce de 13 tige végétale, pouvant remplacer le travail
de 15 personnes. La partie de tressage est quant a elle difficlement
industralisable.
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Aorés [a préparation du bambou en fines lamelles au sein de latelier, celui-<i esttessh 2 AN

Le tressage au village se déroule de la maniére suivante :

. . L 7 Visite au sein du village de métier de vannerie

« Le montage de mes 15 paniers par jour consiste a mettre deThan My Vitnm, 29t 2019

des tiges dle ratin 3 'horizontal, puis je passe fes tiges les unes

en-dessous des autres. Il men faut 50 pour natter un panier de
52 cm dle hauteur et 42 de diametre, cela me prend

103 15 minutes par panier. » -

JHGE 7 Transport du bambou coupé jusqu'au vilage,
illage de métier de Than My, 2019.

JHEL 2 Paniers de bambou, Tressage chez ['habitant,
activité vannigre une afaire familiale, Village de métier de Than My, 2019.

affime Thi Nhy Nguyen, 65 ans, en tressant un panier dans lentrée de sa —_

maison. JAGE 3 ThiTuyet Mai et sa fille, mére célibataie, lactiité de

[a vannerie ui permet de laflexibilité,

« Mon mari sest également acheté une petite machine pour
la coupe de bambou, cest une histoire de famille ».

Payée & la pitce, entre 3500 et 4000 dangs (soit 20 centimes d'euros) pour
le tressage o'un panier qui sera vendu 16 300 dongs sur les marchés,

Les villageois tressent quand il le peuvent ce qui leur permet deffectuer
une autre activité, davoir un emploi en parall2le ou une flexioilté demploi
du temps.
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HOUS 1ous retrouvons danS unenorme emfepot enVah| paf deS CO|0nn€S de pam% JHEE 7 Stackage des paniers de bambou avant leur exportation,
piéts & e exportés. Chague colonne contient 45 paniers compressés par Vilagede meierde Than iy Vienam, et 2013
une machine, formanit des colonnes de 2mé0 de haut. B
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i deThan My et

produire environ 1200 & 1500 paniers de bambou par jour et en exporte
30240 conteneurs chaques année aTaiwan. Un container contenant 4725
paniers sont exportés vers Taiwan pour a récolte des choux.

Une activité sans cesse en demande car selon laTa Thi Qué:

« Une fois utiisés, les paniers sont jetés. Quelques uns
seulement sont gardés pour les combats de cog ou pour
garder des %gumes 0u du poisson aux sein de
[environnement familial ». ~

« Actuellement, nos revenus restent modlestes et la plupart
des travalleurs sont des personnes dgées.
Cest e cas de ma famille »,
ajoute sa fille Thi Tuyet Mai.

Suite aa régression de |a demande concemant lactivité vanniére, il est
important pour ses producteurs de se tourner vers d‘autres marchés
en s‘ouvrant vers ['étranger.

2. Visie récalte des choux avec les paniers tiessés importés
duVietnam,Taiwan, Juillet 2019.

\

JHEF 7 Récolte des choux, Taiwan, Juillet 2019.




Mais des organismes permettent d'inscrire lartisanat et de le développe
et d'une culture au niveau national.

Les ONG jouent un role important dans la sauvegarde des savoir-faire
et luttent pour les droits des femmes et contre la pauvreté, par la créa-
tion d'emplois durable et respectueux de leur environnement.

De nombreuses coopératives vivent de I3 vannerie dans fa région oriental
du Maroc.

Elles permettent de conserver les savoirs ancestraux, en exprimant une
identité culturelle forte, tout en constituant une aide financiére pour
ses adhérents. Ces organisations combattent Iexclusion, la pauvreté
et contribuent a ['épanouissement des femmes au sein de la société.

o
R
1,30 se'\‘\“‘“‘WQQ
1

2 DEFEVER- KAPFERER Patricia et RAUZIER Marie- Pascale, Matres arisanes,
coopératives féminines du Maroc, Langages du Sud, 2018,

JHGE 7 Tressage de paniers et de couffins en alfy
Coopérative Al Massira Zajou, Oriental, Maroc.

1HeE 2 Coopérative Al Massira Zajou, Oriental, Maroc.

JHGE T Conpérative Brodeuses de Fs, Mekngs, Marac.

JAEE 4 Tressage du jonc, de losier, du rotin et du roseau,
Coopérative Brodeuses de Fis, Meknds, Maroc.

o
\¥

En effet, la femme est un acteur important dans le secteur artisanal du
Maroc, qui compte prés de mille coopératives féminines de broderie, de
couture, de tissage ou de vannerie.

Fatima Marouan, ministre de Artisanat et de [économie sociale et solidaire
au Maroc soutient en 2015 que:

«les oeuvres artisanales féminines présentent une touche par
ticuliere qui traduit la passion, la persévérance, la sensibilité, la
perspicacité propre aux femmes (... Chaque objet exceplion-

nel porte une histoire: celle de la femme qui [ fabriqué ». ~

Léconomie sociale et solidaire du Maroc (£SS), connait un grand dyna-
misme dans les années 2000. Elle regroupe les organisations privées,
telles que les coopératives, les entreprises, les associations ou les fon-
dations cherchant a allier 'activité économique avec Iéquité sociale.

Elle adhere 3 une utilité collective, et a la non-lucrativité individuelle,
avec des hénéfices réinvestis au service du projet collectif. £n plus de
V'ESS, Unitiative Nationale du Développement Humain (INDH) st lancée au
Maroc en 2005. Celle<i a lntention de réduire la précarité, la pauvreté
etl'exclusion sociale par Iintégration économique de tous les citoyens
en les dotant de moyens matériels.

Associations autonomes d'un groupe dindividus réunies afin de sa-
tisfaire leurs besoins sociaux, culturels et économiques communs,
au moyen d'une entreprise a la propriété collective, les coopératives
servent d'entraide en milieu rural, ot il n'y a pas d'entreprise.

Les coopératives apportent des opportunités d'smplois et une
autonomig financiére aux femmes.

fent des opportunités demplois et une autonomie financiére aux femmes.
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La coopérative est, dans un premier temps, une oeuvre sociale qui ame-
liore les conditions de vie des femmes et de leur famille.

Sdlka Lahouimad qui a créée la coopérative Akhchach en 2014:

«Jai toujours fait ce métier, dabord avec ma mére sous la
tente, puis chez moi. Comme toutes les femmes, je travaillais 3
la maison et jai eu envie de réunir mes amies pour que nous
ne soyons plus isolées, chacune dans notre coin.
La délégation de [artisanat, a qui je suis allée demandler
conseil, ma encouragée dans mes démarches .

« A plusieurs, nous nous motivons, et fa
production stst réellement améliorée,
ajoute Sdika.

Ces organisations de développement encouragent les femmes a sortir de
leur isolement quotidien a travers ces structures associatives du patri-
moine artisanal, en méme temps que la sauvegarde et [a transmission
de ce savoiraire.

Tohra Loukili crée en 2011 [a coopérative Al Massira Zajou qui se compose
de 35 femmes, de cousines, d'amies, de connaissances, qui réunissent leurs
compétences. L'Office de développement de la coopération (ODECO),
accompagne les artisanes tout au long de leur création.

Dans chaque région du Maroc, elle encadre les formations et gére la
mise en place des coopératives.

. Op.cit. DEFEVER: KAPFERER.

7. FEADEAU Fedération pour le Développement de Arisanat Utitare,
Vannerie du Monde, Editions dessin et tolra, 1980

JHEE 1 Coopérative Assaouita, Région Marrakech-Safi, Maroc, 2014,

JHEE 2 Tressage de nattes en jon, Coopérative Akhchach,
Région Laayoune-Saguia Alhamia, Marog, 2014.

JIGE 3 Tressage de sandales, de ballerines ou de mocassing en raphia,
Coopérative Assaouira, Région Marrakech-Safi, Marag, 2014.

Cependant la commercialisation est un probléme majeur pour les coo-
pératives artisanales, la plupart analphabétes en milieu rural, elles
connaissent mal les lois du marché. Les lacunes de techniques de
vente ou en marketing freinent la réussite commerciale,
Cestpourquoi le ministére de Avtisanat et de 'Economie sociale et solidaire
sest engagé dans un systéme d'alphabétisation des artisanes, mettant
en place un espace de production, de commercialisation et
d'exposition, «ar sanaa, pour les artisanes rurals.

La présidente Hasnaa Ammor, présidente de [a coopérative Al Amal déclare:

« Jesuls figre de faire sortir cet artisanat de [ombre et de
montrer que ce sont les femmes qui le travaillent ici, dans ce
village. Je veux le faire découvrir a [étranger
Les femmes sabiment les mains avec les feuilles de palmier
Jaimerais pouvoir acheter une machine pour couper
les feuilles et préparer le travail »
et d'y amener [ducation:

« Cest mon autre projet, donner des cours dalphabétisation a
loutes ces femmes. » »

Il Sagit bien plus qu'une activité économique, les organisations collectives
permettent de démocratiser un savoirfaire, de le faire perdurer, en
ouvrant les femmes a la socialisation et 3 indépendance, ainsi qu'a
'alphabétisation de ses membres.

Dautres organisations tel que Fedeau, a Fédération pour le développement
de [Artisanat Utiltaire, a la volonté de développer des activités manuelles
traditionnelles pour les adapter au monde actuel.

Elle intenvient dans des pays dAmérique Latine, d'sic ou d'Afrique, dans
lesquels elle retrouve les objets artisanaux authentiques utilisés encore
traditionnellement,le plus souvent dans la vie quotidienne, et les adapte
pour qu'ils puissent convenir aux contraintes de la vie en Europe.
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4/ Lafabrication manuelle d'objet, un moyen
d'éprouver la technique

La main, considérée comme [e principal outil de ['homme au Japon, est
définie comme le « pays de la main > (te no kuni) ~ par le fondateur de
[t populaire Minge, Yanagi Soetsu. Les japonais ont un égard particulier
envers le travail fait a la main. Chaque chose produite manuellement
y estencore aujourd'hui hautement valorisée. Ainsi dans une réalisation,
il se plaft a aisser apparaftre, ou d'ajouter, sur e produit parfaitement mis au
point, un petit défaut de fabrication ou une petite imperfection pour
suggérer que le travail a été fait manuellement.

Simultanément, d'autres parties du corps sont sollicitées dans activité tech-
nique, en méme temps que la main: le pied, la bouche, les épaules, les
cuisses, agissent a des moments divers. Le corps tout entier est sollcité.
Ce que nous appelons « travail manuel» serait donc aussi un

«tiavail corporel.2 au Japon.

Un contexte ol fa maftrise manuelle est de rigueur, ne favorise Lelle pas e
surpassement de ses artisans ?

COBBI Jane, Dire le savoifaire, cahiers 7 .
danthropologie sociale, Editions de ['Herne, 2006.

op.cit.COBBI Jane 7.

JHEE 7 Cérémonie du thé, archives, Japon.

G 2 Silon de thé, Exposition Fendre [air
Musée du Quai Branly, Paris, 2019.

JHEE S Paniers d'inspiation chinm’se,‘
Tennenchiku Tetsuki, Lisuka Hosai Il Chikuunsai zo.

En effet, le terme de vannerie, qui renvoie & la notion diartisanat populaire,
st remplacé par [intitulé de tressage qui met en avant la dimension
créatrice d'un art ol la différence entre artiste et artisan au Japon est trés
mince. Cest pendant |a période de Meiji (de 18682 1912), queles artisans
spécialisés, les kagoshi, surpassent [objet en vannerie de bambou par
un haut niveau de technicité et saffranchissent du simple objet uti-
[itaire. Ce sont des objets fonctionnels, sapparentant & des oeuvres
dart, des sculptures de tressage en bambou.

Dés le Ville siecle, le the fut introduit au sein du Japon par des envoyés
fributaires qui revenaient de Chine. La pratique de [z cérémonie du the, par
les objets uiilisés qui sonttrds codifiés, a permis d'en collectionner les objets.
La provenance de ['objet, son histaire, sa généalogie des précédents proprié-
taires déroge son appréciation purement esthétique. Ces objets ne sont dé-
voilés 3 un public que pendant certaines circonstances. Le fouet, le chasen,
serta la préparation du macha. [a petite spatule, chashaku, sert 3 prélever
la poudre de thé. Diautres servent a lomementation de la piéce ou a son
atmosphére comme le paravent,

Le point d'origine dans la vannerie de bambou japonaise est Iart de la
composition florale lkebana, ainsi que la cérémonie du thé infusé en
feuilles sencha-da.

Les chabaka étaient des paniers permettant de ranger des ustensiles
utiles a la cérémonie de the afin de contenir des aliments sucrés.

AuXVle sigcle le maitre de the japonais Sen no Rikyu, de [école wab, aper-
qut un pécheur qui avait accroché a sa ceinture un panier tressé qu'il
utilisait poury mettre des poissons.

Sen no Rikyu s'en inspira en y ajoutant un otoshi, un cylindre en bam-
bou laqué, qu'il transformera en panier donnant naissance au panier
de vannerie de bambou.

Dans la province de Kansai, terre d'origing des calligraphes, de lettrés ou
dartistes, se trouve un port de commerce avec la Ching permettant la
présence de riches commergants.

Des réunions autour du thé y étaient organisées, permettant ainsi aux
collectionneurs d'y devoiler leurs plus belles pigces.

La société japonaise, empreinte de la culture chinoise, importait des cor-
beilles depuis la Chine. Des marchands réclamaient méme aux vanniers

e cacher leur origines japonaises et de copier s productions chinoises au XIXéme siécle.



La rapidité du développement et de I'industrialisation de la classe
moyenne au Japon permet aux artisans de se surpasser, stimulés par
une demande croissante.

Les artisans produisent des paniers de style chinois, mais de plus en
plus sophistiqués, karamono, comme Hayakawa Shokosai, qui est le
premier & signer ses vanneries avec!a formule « Dainippon Shokosain,
ce qui signifie « Shokosai du grand Japon ».

[I'améne les paniers de bambou au méme rang que des objets de
prestige & collectionner.

D'apres le designer industriel Christopher Dresser:

« {....)seuls les japonais ont su élever la fabrication au
niveau d'une production artistique. Leurs paniers sont aussi
utiles que beaux, nombre dentre eux doivent tre consiérés
comme de vénitables oeuvres dart (...) ».

Des concepteurs de vannerie s autoproclament artiste comme Lizuka
Rokansai et refusent le statut d'artisan, proposé par le fondateur du mouve-
ment Mingei, Soetsu Yanagi.

Les artistes sortent de I'anonymat en signant leurs oeuvres qui étaient
autrefois produites dans des ateliers de maniére anonyme.

La signature, l'inscription du nom de l'artiste, les lignages dateliers,
ou les boites des artistes, permettent aux oeuvres détres
collectionnées.

Les japonais attachent une valeur supplémentaire au geste, un rapport \)e““““e\
se traduisant par I'inscription du nom de son créateur sur 'objet.
Daprés Lévi-Strauss:

«Tout part du sujet» 4

[a maitrise de a technique ne s'interrompt pas  une intervention phy-
sique, mais & une mobilisation de l'esprit, d'une prise de conscience
qui engage Igtre et le corps tout entier.

La notion de kogei, est I'art traditionnel dont la fonction, I'usage et la
beauté sont associés. Lartiste et 'artisan japonais ne cesse de se per-
fectionner tant que les limites de son art ne sont pas atteintes.

Il faut en effet cing années de formation afin d‘apprendre I'accomplisse-
ment du matériau et ses techniques de base, ain que Cing autres années
pour parfaire ses connaissances du tressage.

- Christopher Dresser, Japan, its architecture, ar, and art manufactures, 1882

7. op.cit. LEVI-STRAUSS

\

/AEL 7 Buites de vannerie signées de leur crétagur dont Rokansai,
Exposition Fendre air, Musée du Cuai Branly, Pars, 2019,

JHEE 2 Paniess Ikebana, (Chiluunsai 20, Yonezawa Jiro, Shiotsuki, Tanabe Chikuunsai ll,
Période Mingei, Japon.

/HEE 3 Panier Hayakawa Shokosa IV, bambou, Japon.

JHGE 7 Paniers Ikebana, Période Minge, ( Yonezawa Jiro, Lizuka Rokansai, Yufu Chikuryu),
Pérode Mingel, Japon.
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Contrairement aux autres sociétés, ol [objes fini est réalisé dans le but de
durer, lartefact japonais est le plus souvent appelé a tre détruit, en
laissant la place & un nouveau.

Des objets usuels doivent étre réguliérement renouvelés, comme le
prouve le btiment shinto du pays, érigé ily a vingt siécles.

Il est soigneusement détruit puis reconstruit a Iidentique tous les vingt
ans, donnant la possibilité de tester, d'éprouver, de perfectionner et
d'affiner un ensemble de techniques. Cela permet la continuité d'un sz-
voirfaire par sa répéfition de manigre régulire.

Le Japon amis en place en 1950, la loi pour la protection de biens cultu-
rels de «Trésors nationaux vivants », qui est la plus forte consécration
pour un artisan. Mais le bambou n'sst qu'une parte de [ébénisterie, avec
seulement six artistes de bambou ayant requ le tire, contre une quarantaine
pour s artistes du textile.

Malgré Iomniprésence du bambou au Japan, la vannerie de bambou
n'a que trés peu de visibilité.

Le collectionneur californien Loy Cotsen joua un role dans Iexpansion de
[art japonais en bambou en les diffusant au sein de sa galerie Tai aux Ftats-
Unis, aa suite de sa renconire avec un des plus grands artstes de la
vannerie de [époque, Higashi Takesonosai.

Paniers a distinction de «Trésors nationauxs, 45/ 7
Abe Motoshi et Matsumoto Hafy, Japon.

Panier & fleurs, Chikuunsai N. /467 2

Qeuvre cAmary, Chikuunsai V. /64 7

e

e e e T
La considération japonaise du travail bien fait, pour le savoirfaire en général, amene u

poussée de la technique. Si bien qu'un systéme de distinctions ho-
norifiques a été mis au point, visant la conservation de savair-faire et
des techniques dans la production artisanale. Une graduation des fitres,
de « Bien culturel important », « Détenteur de savoirfaire et de bien
immatériel», & « Trésor national vivant » 5 atteste que le savoir-aire et
[a technique sont entrés dans le patrimoine japonais.

Ainsi, aprés une premiere réglementation visant 3 protection des batiments
religieux en 1896, des lois ont ét€ promulquées, non seulement pour la
protection desTrésors nationaux en 1929, des oeuvres d'art et autres oguvres
importantes en 1933, mais aussi dés 1950 pour la protection de « biens
culturels » (bunkazai), notion qui regroupe, sous le terme waza, les
arts et les techniques. Flle regroupe les savoirfaire des arts de la scne
et les techniques de production artisanale, en tant que produts culturels.
Cette dernitre loi a été revisée en 1954 pour e classement des biens intan-
gibles et des techniques selon leur importance, et pour la reconnaissance
des individus qui maftrisent ces techniques (waza), comme détenteurs de
« biens cutturels intangibles importants » (juyd-mukei-bunkazai), nommés
par e ministre de I Education.




Le dépassement du concepteur transcende la matiére.

La haute maftrise de la technique de fabrication d'un matériau et de
sa mise en forme, une matiére pauvre soit-elle, éléve [objet a échelle
d'oeuvre d'art.

Dans 'oeuvre Curiata, dAttesanias Panikua, il suscite un grand impact
émotionnel. Loguvre démontre que le savoirfaire avec une ambition
artistique, ne devrait pas avoir de limite matérielle. La paille peut ére
aussi spectaculaire que [or. Le résultat ne dépend pas du matériau pauvre
qui esttravaillé, mafs de fmpact du matériau sur celui quila regarde: « Less
is more».

Atravers le matériau, le créateur signale sa présence, élevant l'objet
utilitaire anonyme a une oeuvre dart. Il aisse une trace personnelle sur
[objet afin de marquer de fagon permanente «Je fai réalisé », tel qu'un «
Jexister. Unindividu est derrigre [objet

Labrie

Lobjet, ainsi personnifié, se différencie e la production en chame dobjets

ensérie dans lequel le travail intellectuel st enlevé de latelier car l nappar-

tient plus & louvrier, qui n'est pas 13 pour penser et exister mais simplement

exécuter. La production dobjetsort ' une déshumanisation du travail par une personnificatigy, te
o
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Yressivement f sociéts s'industrialise, le monde agricole se réduit et se modernise.

444 Lart contemporain, un moyen de subsistance

Une réduction de la demande du marché de la vannerie utilitaire en-
gendre une diminution de la pratique. Les vanniers s'adaptent et se
dirigent vers la création artistique, contemporaine et la piéce unique,
ouvre un nouveau champ de possibilités.

Un regain d'intérét pour la pratique de la vannerie, amena lapparition
de centres de fabrication selon la demande régionale, avec prs de 0 000
vanniers existant au début du XXe siécle en France. La pratique de la vanne-
rig est en pleine croissance dans les années 18503 1950, comme dans le
village de Fayl-Billet, qui comptait prés de 300 vanniers pour 150 hectares
d'oseraies, ainsi que dans la ville de Villaines-les-Rochers, dont 2 coopére:
five de vannerie, composée de 140 familles.

Le métier de vannier était un moteur de I'économie du pays.

Limportation de vannerie étrangere est de plus en plus fréquente, au
détriment de la vannerie locale. La production est notamment réduite
par le développement de la société de emballage en matiére plas-
tique. La premiére guerre mondiale engendre, en effet, une évolution
dans les modes de production et de consommation par [apparition de
nouveaux matériauy.

Le métier de vannier, un travail manuel difficllement mécanisable,
perd alors ses principaux déhouchés.

Aujourd'hui on compte seulement cent quatre-vingts artisans vanniers
enFrance.

Deuy coopératives & Bussires-1&s-Belmont en Haute-Mame et a Vil-
[aines-les-Rochers dans I'Indre-et-Loire subsistent et peuvent répondre a
des commandes plus ou moins importantes.

Par ailleurs, des vanniers professionnels indépendants sont répartis un
peu partout en France, travaillant a la commande, commercialisant di-
rectement dans leur ateliers.

La corporation regroupe prés de 150 & 200 vanniers professionnels
enFrance.

Des formations sont encore possibles pour devenir vannier de métier: LEPA,
dans la section vannerie, 2 Fayl-Billot en Haute-Marne, et la Coopérative de
vannerie Villaines-les-Rochers, ol fon peut effectuer des stages chez des ar
fisans vanniers indépendants, pour le plaisir ou e perfectionnement.

VALLABREGUES (Gard)
ai d

Quai du
{Btelier de Vanniers)

2 «llosierau-deld du paniery, Editions Ateliers o Art de France,
°113, septembre-octobre 2014, pp.26-35.

JAGE 7 rchive d'un catalogue de paniers traditionnels de vannerie.

/G2 Village de Vallabrégues, coeur de la vannerie en France.

JAGE S Fole Nationale d‘Osiériculture et de Vannerie, FaylBillot, France.

Dans les années 1960, la jeunesse se dirige vers les usines, le tertiaire
ou [a fonction publique. On utilise beaucoup mains la fibre végétale,
amenant les métiers de vanniers et d'osiériculteurs & disparaftre.
Seulement 150 a 250 vanniers persistent en France contre 40 000 le
siécle passé.

Losier fait partie du patrimoine frangais, mais seulement deux pour-cent
des ventes en osier proviennent de France. La plupart des objets en
vannerie sont importés d'Asie, de Pologne ou d'Espagne.

Josiane Moilleron qui dirige ['cole nationale de vannerie et d'osiériculture

de Fayl-Billot, travaille pour perpétuer [a tradition de la vamnerie:

« Clst un microcosme avec peu de travail, un produit mécon-

nu des frangais, relativement cher et qui n'est pas de premiére

nécessité, une profession qui ne se montre pas et des syndicats
qui ne se mobilisent pas ». 2

En dehors des stages de découvertes, deux écoles subsistent en Europe:
une école en Allemagne et a Fayl-Billoten France qui procure une forma-
tion d'un an pour un certificat ¢’Aptitude professionnelle de Vannerie (CAP).
Mais David Etienne, président de 2 coopérative de Vilaines-les-Rochers
affirme:
« AfaytBillot, aujourd'hui,les éléves ne terminent pas
vanniers, car ils ne peuvent en vive .

g, \e VATl contemporain doit avoir une culture artistique, qui est absente dans apprentissage du métier.
qeter
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Cest une grande régression pour une activité des plus anciennes. Florian
Mannaioni, créateur de [association de [Oseraie du Possible maintient:

« L3 vannerie est lorigine de nombreuses révolutions dans
I'istoire de 'humanité. Cest grdce a ses techniques que [on
fabriqua les premiers contenants pour la cueillette,la cuisine et
les repas ».« Cest 'un des plus viex métiers, le métier des
meétiers, nécessaire d la pratique de tous ceux qui sont
apparus par la suite ». -

ERICK BARRAY, Fetes des Lumidres 2014: 2
les coulisses de Lumi'liere.
Intenview Lyon, 2 décembre 2014,

Alexandra FERDINANDE https://wiw tressages-pas-sages.com -
Loseraie de L'le, Barig, France. /442 7

Atelier découverte des gestes, /44 2
Stage Tressages Pas Sages, Virieu, France.

En vue de la régression de la demande, les producteurs de vanne-
ries sadaptent et se toument vers la production unique de vannerie,
vers l'oeuvre dart. Les vanniers perpétuent donc un savoirfaire mais
s'ouvrent vers plus de liberté. Beaucoup de vanniers se détournent
au fur et & mesure de la vannerie utilitaire et traditionnelle vers la
vannerie contemporaine.

Alexandra Ferdinande, de [atelier Tressages Pas Sages, affime:
« Lavenirde [a profession se trouve dans la vannerie
contemporaine et créative, au-dela du panier ». s

Avec de moins en moins de débouchés, les vanniers se réinventent;
« Dans les galeries, le travail du végétal nest pas autant
considéré que celui du verre ou de la céramique. Cést a nous
de créer un marché, en apportant des pices dans des endroits
ol elles ne sont pas aujourd'hui »:
affirme Emilie Rouillon de latelier Archelle.

Se trouvant au sein d'une communauté considérablement réduite, les
vanniers font perdurer leur savoir-faire traditionnel qui est menacée
d'extinction en se tournant vers la vannerie de création.




nat d'art. Des vanniers contemporains continuent de « faire du paniers,
de la vannerie utilitaire, tout en proposant des pidces uniques et en
développant leur créativité.

Catherine Romand et son mari, Christophe Romand, meilleur ouvrier de
France de vannerie et d'osiériculture, travaillent la forme et les couleurs de
[osier dans|a réalisation de paniers, de mobiliers en faisant preuve de créa-
fivité. lls sadaptent  la demande, en réalisant des commandes sur-mesure,
élargissant ainsi leur domaine de conception.

Vincent Castaneira ou Frangois Desplanches, travaillent le panier qui est
['embléme de la vannerie, a des variations, des distorsions ou 2 des
interrogations.

D'aprés Hervé Brisot, il est important de connaftre |a tradition pour s'en
affranchir et innover:

« a technique sert 4 oublier [a pesanteur, elle n'est pas pré-
sente quand on la maftrise et on loublie en regardant la piéce.
Pour jeven/r Iéger, il faut savoirfaire et pour sunvive, il faut le
transmettre: le cdté tradltion de la vannerie
reste important ». #

Lartiste vannier Klauss Seyfang se libére dela forme habituelle du panier:

« Jai appris a faire des paniers chez un paysan, mais fai
toujours v [osier comme un moyen, comme un pinceau ou
un bloc de matiére; cest pour moi une autre approche de la

sculpture et des arts plastiques ».

Pour ui losier est une plante en mouvement:

« Au début, je faisais beaticoup de paniers, des commodes,
puis jen suis venu a des formes plus ibres, plus organiques,
qui font travailler mon corps, mon estomac,
et qui me viennent de lintérieur ». 5

4 HERVE BRISOT http://www henvebrisot.com

J KIAUSS SEYFANG - hitp://lpahorticole faylbillot.educagri i

JAGE 7 Canapé en uster, Catherine Romand, Atelier Romand'Ar,
traval des couleurs et des formes de [osier,

\

S 2 Pannier création 3 base carré, Cathering Romand,
Aelier Romand'Art,

-

JAGE S Panier organique Klauss Seyfang.



Des productions commencent depuis une quinzaine d'années a décliner
['osier comme une matiére de déclinaisons imaginatives autour de
[a transparence, la forme ou le jeu avec la lumidre, comme Catherine
Romand et Karen Gossart qui sont a la recherche de formes sculpturales en
osier, entre plein et vide.

Erik Barray réinterpréte les formes traditionnelles, un des précurseurs dans
le domaine du land-art

Vannier contemporain frangais, il initie d&s les années 1990, un travail
conceptuel autour de 'osier pour aliser un travail de tressage au sein de
l'espace public, avec des créations proches du land-art, avant de éaliser des
scénographies de vitrine en osier pour le groupe Lous Vuitton,

Ancien éleve de Fayl-Billot en 1976, il 'intéresse & [a vannerie en tant que
Culture du peu:

«lresser Ja cité (....) nous sommes avant tout dans la ligature,

dans la liane, tous ces matériaux associés sans colle, sans vis,

sans autre chose que 13 liane et fa tresse nous permettent de
1éaliser des sculptures de cing métres de long. »

Losier permet de réaliser des créations de grande dimension et de créer de
I'inattendu au sein de lespace public. Il considére Iosier comme une page

blanche a la création, une matiére a malaxer, a triturer, un champ libre
qui ne nécessite que des torsions et des entrelacements pour exister.

ERICK BARRAY, Fétes des Lumires 2014: les coulisses de Lumiliene. £
Intenview Lyon, 2 décembre 2014,

Op.cit. ERICK BARRAY. /

Ocuvre « Start Point Trega et [a création murale « Méandress,  /46/ 7

Karen Gossart et Corentin Laval, Loseraie de L'le, France.

Création ¢Lianes », Ateler Exk Barey,  //#46/ 2
Pendantla Féte des Lumidres, Lyon, France, 2019.
L nature reprend ses droits 3 travers I fierre qui ilumine a ville

0
"adltionnelle est yne base, un socle, un élément & maitriser pour innover :

« Jaiappris a oublier la technique, mais cest pourtant elle
qui me permet déchapper a [a-peu-prés. Je sais a la fois avoir
I'dée et lappliquer. Chez moi, la démarche technique est
tellement digérée quélle n'est pas démonstrative », 7
affime Erik Baray.

Une centaine de fleurs colorées et incandescentes senroulent autour des
arbres dansle projet « Lumilierre » 'Frik Barray.

Vannier urbain qui tresse [a cité en lumigre au sein d'un écosystéme de
laligature et du lien.

Certaines créations sexposent au sein de galeries, dans des musées ou dans
des biennales ou des expositions comme celle de Sophie Rollin «Au-dela de
l'usage »en 2013, offrant une visibilité et un regard contemporain sur la
pratique de la vannerie.



Il'y a une relecture des traditions. Le véqétal devient sculpture dans le
fravail de Stéphanie Jacques et devient vestimentaire dans les créations
dAnne-Yvonne Bureau. D'aprés elle:

« Cest [exploration du savoirfaire i€ aux végétaux qui est &

[origine de mon travail de sculpture. Jai commenca par tailler
le bois pour dégager la forme en enlevant de la matiere. Avec
la vannerie, pas besoin de moule, il est possible de créer avec
ses mains des volumes autoportants, sur lesquels je pose un
endluit pour créer une matiére autre. £t en méme temps, sans

les branches dosier et les points que dautres ont inventés, rien

ne serait possible ».

Tanabe Chikuunsai IV, dans sa sculpture « Connection » installée au Asian
Art Museum affirme:

« Pour cette installation, jai utilisé un élément de la Nature,
le bambou, qui exprime fci ce lien, cette connexion entre [a
Nature, I'Homme et [Histoire. Ma famille travaille le bambou
depuis des générations. Je me suis approprié ces
connaissances pour en créer des oeuvres dart. »

S 7 Murosier, exposition « Retoumement,
Stéphanie Jacques, octobre 2015.

_—

JGE 2 Installation « Connection/ La Sourcen, Tanabe Chikuunsai I,
Bambou tigré, Asian Art Museum, San Francisco, 2019,




3 Affranchissement de la tradition
par le métissage

A Métisser les cultures, les matériaux et les procédés

Le terme de métis s'utlise au sein des médias, du monde de lart, des indus-
tries de la culture et de la mode, afin de nommer firruption, au sein de nos
sociétds, de ['hétérogéne, de la coexistence d'un individu dont les origines
sont différentes.

Les rencontres de cultures, de populations définissent continuellement his-
toire des hommes. Ils répondent I'cair du temps ». 2

Elles furent nommées lorsque les hommes de différents continents se
trouverent massivement en contact. La conquéte du Nouveau Monde se
prolonge rapicement en domination coloniale, entrainant de nombreuses
réactions en chafne, collision des hommes, mais aussi des modes de vie,
dles croyances, puis vient le croisement des étres et fenchevétrement des
civilisations.

Il nous est possible d'ffirmer:

«auicun secteur du monde intellectuel, artstique et
commercial néchappe a [utlisation des nations de métissage,
dhybridté et de réolisation ». .~

Dans la gestion de la différence, les individus circulent entre les cultures et
les modes de vie, déployant une
«aptitude 3 varier les registres »,
une «capacité a méler ou  multiplier les masques
et les appartenances. s

BONNIOL Jean-luc, Paradoxes du Métissages, 7
Editions du CTHS, 2011.

e

AMSELLE Jean-Loup, Vers un muliculturaisme frangais: -

[empire de la coutume, Edition Flammarion, 2010,

GRUZINSKY Bernard, Histoire du Nouveau Monde, 7
tome I}, Les métissages, Fayard, 1993.

7. Op.cit GRUZINSKY

———
JHGE 2 =2 Mabilier «Transplasticy, Alberto et

Femando Campana, Plastique et fibre végétale de [apui, 2007.

Lanature se développe a partir du plastique etle domine.

Au XIXeme siecle apparaitle terme de métissage qui désigne le phéno-
méne général de croisements, ainsi que les phénoménes de fusion ou
de mélange désignant un mariage de cultures.

La notion e métissage conduit au produit, & partir du mélange d'un é1é-
ment fondamentalement nouveau, distinctif par sa forme et de ses
composantes.

Il se nourit ainsi de fragments importés, aux concepts décontextualisés et
dajustements au sein d'un élément, en les réorganisant et en leur donnant
un auire sens.

L& nouveau produit devient autonome, mais son avenir est imprévisible,
le mélange obtenu est instable et sa stabilisation aléatoire. I peut devenir
incontrblable par Iémergence du nouveau mélange. S.Gruzinski fassimile
a un désordre passager, a un nuage, pour sa part d'incertitude, dinconnu,
daléatoire, son caractére insaisissable et sa dimension chaotique.

Dans la collection Transplastic en 2007, des fréres Campana, la fibre envahit
le plastique d'objets de récupération. Les matidres se melangent et le végétal
finit par prendre le dessus. Ils remettent en cause le monde actuel par la
diminution du savoirfaire vannier, vis 4 vis de [a matiere plastique au sein
dela vie quoticienne. llsfassocient et tressent artisanalement, & [a main, des
objets de récupération dans la fibre naturelle de lapui.



Dans I%re du temps, le métissage intenvient dans le savoirfaire de la vannerie qui se !

Les vanniers contemporains comprennent Iimportance de souvrir
a dautres expériences, & d'autres savoirfaire et & en métisser les
cultures.

Des productions commencérent depuis une quinzaine dannées a énoncer
losier comme une matiére de déclinaisons imaginatives en [associant a
dautres matériaux et & d'autres cultures.

e mouvement de croisements, qui se fonde sur le métissage, s'inscrit
dans une vision des sociétés ol |a question du multiple est appréhen-
dée en tant que source et non plus comme un obstacle.

On insiste sur la différence, amenant au multiculturalisme, dont dis-
pose notre post-modernité.

Dans leur oeuvre « Fusion », Humberto et Fermando Campana mélent les
savoirfaire dans une collection de luminaires en bambou, en rofin et en
cristal pour Baccarat en 2013,

le métissage permet d'expérimenter les matigres et leurs associations,
comme dans une banquette organique dans laquelle ils jouent sur e
malidres et la destructuration, par un habillage de rotinintégré & un fin
tissage de nylon, entouré d'une structure de laiton.

Passer du mélange a I'innovation 'est prendre en compte la
confrontation d'échanges d'éléments culturels différents et avoir

une corespondance favorable  leur imbrication.

JHGE 7 =23 Lampes « Fusiom, Alberto et
Femando Campana, Partenariat avec Baccarat,
Fibre de apu et verre, 2013.

JHGE 455 Nases e Mé-tissage , Eneida Lombe Tavares,
Faience,aiquiles de pin g, raphia, palle, Portugel, 2013,
Dialogue interculturel associant a technique de [a faience  celle
du tressage, entre a céramique, un élément qui dure et fa vannerie,
plus éphémére, formant un choc culturel,

La designer portugaise Eneida Lombe Tavares développe une recherche sur
le travail de la terre qui se méle & la vannerie traditionnelle de paniers en
Angola dans sa collection Caruma. La céramique et e tressage en aiguilles
de pins, se justaposent créant des vases stables et animés.

Dans des situations marquées par la perte de repéres, la confrontation
avec dautres savoirs et techniques permet une recherche d'associa-
tions et de connexions.

Les individus déploient des jeux complexes de transformations, face a la
diversité auxquels ils ont accés. Le partage ne coupent pas les
individus les uns des autres, mais sont des alternatives accordées

a chacun d'eux par un répertoire de références culturelles auxquels
ils ont accés.

Unnouveau cadre est générateur d'expériences inédites,

de 'information culturelle transmise.
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LEVI-STRAUSS, Race et histoire, UNESCO, 1952. &
—

BONNIQLJean-luc, #7461 7-2
Paradoxes du Métissages, Editions du CTHS, 2011.

—_—

Geisha Handbag Seres, Deloss Webber, /764 7~
granit, Bambou Susatake, rotin, herbes, pigment, Etats-Unis

Lavannigre Los Walpole, conjugue es techniques de vannerie ancestrale
avec [art de la récupération, comme des cordes de nylon ou des capsules
de bidre. La confrontation de Ia tradition avec des objets inutilisables, re-
donne vie aux objets. Le déchet est reconsidéré comme un matériau.
La vanniere le revalorise, le répare en ['uflisant dans d'autres moyens
et attitudes.

On parle de créolisation a la place du métissage, enchevétrement de

1éférents culturels permettant comme une négociation des identités.

Mais également de syncrétisme qui évoque davantage une superposition

déléments que leur mélange. Il renvoie au cumul, a une métaphore

mécanique de assemblage.

L'idée de «réinterprétation » suppose une certaine indissolubilité des

éléments. I sagit plutot de leur cohabitation ou de leur alternance,

s'loignant donc de Iintégration et de la synthése.

Lévi-Strauss plaide quant a lui, non pas pour le métissage, mais pour

wne «coaltion, 3 [échelle mondiale, de cultures préservant

chacune son originalité . =

Dans loeuvre Geisha Handoag Series, Deloss Webber ulise les techniques
de tissage japonaises dans un processus traditionnel pour les redécourir
dans des constructions complexes. Des objets de granit sont enveloppés
dans des haubans tissés, avec comme référent e panier, tandis que
Youngsoon Leg, dans son oeuvre « Cocoon Top Serie’ , éinterprete les
paniers en rotin pour ramasser les crevettes, en une manidre pauvre, le
papier de mirier coréen.




Jog Hogan réalise quant a lui des gousses plus ou moins grandes dont [a
forme du morceau en bois de fréne détermine [a forme du tressage en osier
qui se développe autour.

En plus de mixer les matériauy, les cultures, les domaines de fabrication
comme [arisanat et la technologie, sassocient et collaborent ensemble.
Grace aux nouvelles technologies, I'artisanat est accessible & un plus
grand nombre.

Il est le lien entre les mondes physiques et technologiques ol I'habileté
manuelle se méle & la programmation, oli le fait main peut étre fa-
briqué en série.

D'apres Matt Clayson, directeur du Detroit Creative Corridor Center.

«Lobjet de fabrication artisanale, cest  dire o'un objet fait &
[a main, n'est pas forcément unique. I peut étre fabriqué en
série, reproduit, en conservant cependant ses valeurs.»

conte histoie de son réateur, e qu peut toucher s gens. Cest ce quela techpy,
‘%%

JHGE 1~ Ouvre «Homage o the trees,
Joe Hogan, Bois de hétre, tiges de pin des
marais et e saule, Irefande.

JHEE 2= Oeuvre «Disapear |15,
Tanabe Chikuunsai IV, 2018
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5565 euvres « Disappears, ollabore avec Sawako Kaijima, une chercheuse en informatique

de luniversité de Havard. Malgré la grande liberté qu'offre le matériau du
bambou, il y a une limite naturelle a la fibre. Sawako travaile alors sur
des problemes dingénierie architecturale et crée neuf formes par calcul in-
formatique avant de les fabriquer & laide d'une imprimante 3D.

Chikuunsai IV en remplace les languettes de plastique par [équivalent en
bambau, permettant l2 reproduction de (oeuvre en plusieurs exemplaires
identiques.

Les machines sont au service de I'iomme qui se mélent au fait main
permettant de faciliter la production d'objets ou de réaliser des taches
impossibles par 'homme. Deux systémes cohabitent, I'un tradition-
nel qui est implanté dans de profondes traditions, Iautre, plus récent,
lié aux découvertes scientifiques contemporaines : deux secteurs dif-
férents mais qui ne sont pas forcément séparés.

Mais la notion de métissage est aktemative. Flle récupere un élément défini
par une perception collective, qui est considéré comme un objet biologique,
alors qu'l nexprime, que image trés partelle d'une différence
morphologique, qui présuppose existence de groupes purs et ixes.



A4 lestyle, une maniére de se distinguer

Le métissage culturel, défini comme
«la mise en contact de deux identités culturelles entre les-
quelles se produisent des mélanges et des échanges» +
améne des groupes humains a se définir, & se distinguer, ainsi qu'a
échanger en créant un style qui lui est propre.

Lanotion de style, associée a la technique et a l'esthétique, reléve les
manigres propres des collectivités de singulariser

«les formes, les valeurs et les rythmes» daprés A Leroi-Gourhan,
ainsiqueles « maniéres d&lre, les « facons de faire»
d'une société. 2

Les objets sont porteurs de traits permettant d'identifier le groupe qui
les mets en oeuvre.

Diapiés L Perrais il se constitue « d'un ensemble de formes caracté-
ristiques et constantes dans un certain espace géographique et
pour une certaine durée». 5

LéviStrauss décare en 1952: ¢ Une dls caractéristiques de fa
Culture cest le style, cesta- dire cette marque propre a un
peuple, a une poque, que lon retrouve 0ans tous les do-
maines ol se manifeste [activilé de ce peuple a une époque
déterminée». +

llssont porteurs de caractéres, c'informations, qui leur confirent une identité au sein de fieuy i o,
s,

%
%,
%

TURGEQN Laurier, Patrimoines méfissés:
contetes coloniaux et postoloniaux,
Presses de ["Université Laval Maison des
stiences de [homme, 2003,

MARTINELLI Bruno, Linterrogation dl siyle,
Anthropologie, technique et esthétique,
Publications de I'Université de Provence, 2005.

PERROIS Louis, Fang, 5 continents éditions, 2006.
LEVI-STRAUSS, Race et histoire, UNESCO, 1952.

AMSELLE, Branchements. Anthropologie de
Tuniversalitd des cultures, Paris, Flammarion, 2001.

7.

lls mettent en relation des éléments traditionnels avec des éléments
novateurs.

« Passer du mélange  linnovation, tient a tenir compte des
possibilités d’échange des éléments culturels confrontés, i
peut y avoir une logique des corespondances favorables a leur

!ncatron It également considérer, dans un nouveau
cadre Qénérateur dexpériences inédlies, /importance de l
transmission de Information culturelle, qu'elle passe par lap-
prentissage ou par la communication entre les groupes.

Le style concerne les facteurs d'expression, les degrés de variation, les
marges de liberté d'une maniére de faire.

Les références de la tradition et de la mémoire sont en coalition avec
des éléments extérieurs. Ce sont des ré-interrogations d‘objet ou de la
tradition, par laquelle les sociétés s'individualisent.

Uintervention du style améne & la transplantation extérieure, au chan-
gement technique et aux phénomenes de mode au sein d'objet. Le
style n'est pas un ensemble de traits statiques qui se transmettent
de génération en génération, mais se compose de la mémoire de la
tradition avec des représentations esthétiques. Clest un révélateur de
phénomenes sociaux, d‘échanges, d'identités, de relations spatiales,
d'emprunts et dinnovations.

Au cours des années 1980, un nouveau style de vannerie ait son appari-
tion au sein des oasis maghrebms La culture saharienne se métisse avec la

cukure occidentale par association de matériaux naturels,des technigues de ressage du spiralé coust, du cordé et du s, &

T
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JHEE 7 = Peits sacs du commedce,
Ouarzazate, Marag, 2002,

JHGE 2= Peitssacs du commerce chez un
épicier, achetés par les femmes pour quelques
centimes, Ouarzazate, Maroc, 2002.

TG 3~ Lanibres destinées au tressage,
Vallée du Drda, ksar Beni-Sbih, Maroc.
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0able entgur e moyen de fabrication qui se propagea jusqu'au proche et moyen-Orient,

ainsi que dans [Afrique sub-saharienne. La matitre plastique descend de
['Europe sous la forme de sachets ou de sacs d'emballage de produits
importés, l se répandit au sein des usines locales des pays maghrébins sous
forme de qranulés a partir e 1970.

Lélément endogéne, provenant de l'intérieur, cest le tressage tradi-
tionnel en fibres se trouvant dans la majorité du Sahara, tandis que
['élément exogéne, provient de I'extérieur.

La mise en commun de ces éléments demande une démarche active
des vannigres consistant a allier les propriétés physiques du plastique
et sa possible utilisation dans le tressage. Les matieres plastiques des
sacs en polyéthylene du commerce, sont détournées de leur usage initial,
qui dépend donc de la gamme de produits mise sur le marché. Mais il ne
sagit pas i d'une matiere de récupération, mais d'un autre moyen de
procuration. Les femmes prél&vent les sachets d'emballage des produits de
consommation qu'elles achetent, leurs emballages e sont également.

Les matieres plastiques utiisées parles fermes des oasis sont
pratiquement neuves ou en trés bon état, car il est nécessaire davoir une
matiére non déchirée, non frosée, ni décolorée, pouren faire une « belle »
vannerie. #

Les oljets ne sont pas récupérés dans les rues ou dans les décharges.

Il agit d'un détournement de la matiére, qui passe par la phase de
destruction de I'objet dont elle fait partie, puis son réemploi.

Leffet de mode consistant a [fniroduction de [a matisre plastique au niveau
du tressage des vanneries impliqua également un essoufflement plutdt ra-
pice du phénomene. Aprés un certain temps, [a matidre plastioue devenue
extiémement courante, ne présentait oue peu d'intéréts.

Cest un processus passager en adéquation avec un environnement
socio-économique et culturelle contemporain,

4. BENFOUGHALTatiana, La vannerie
saharienne se métisse, Techniques & Culture, 2012.

JHGE 7 Tressage vannerie avec des lanidres en plastique,
tirées d'un sac 3 semoule, région de Tata, ksar AitYacine, Maroc, 2002.

JHGE 2 Vatiante de métissage de vannerie [a plus réquente, vanneries tressées selon la
techningue du spiralé cousu. Les brincs, hbituellement en folioles de palmier dattier, sont remplacées
par des lanidres de matiére plastique, Région de Foum-Zquid, ksar Allogoum, Marag, 2002.

\

JEE S Vaiante de métissage de vannerie, |a matiere plastique apparait sous la forme
dappliques ajoutées en surface a la matiere végétale, Vallge du Dadas, ksar Ait-Ouritane, Maroc.

JHGE 4 Venneries en matiére plastique provenant du Moyen-Orient,
d'Afrique et des régions septentrionales du Maghreb.




Un autre phénomene semblable se trouve en Afrique du Sud avec a
production de vanneries en fils téléphoniques, amenant les diffuseurs 3
Sadapter aux besoins locaux.

Lentreprise de Johannesburg produit des fils spécialement destinés aux
artisans vanniers.

Par la colonisation, le développement du capitalisme marchand et
I'industrialisation, les cultures réceptrices sont submergées de
produits importés d'Europe et plus récemment d'Asie et donc de
nouveaux éléments & s'apprivoiser. Quant aux pays industrialisés, ls
sont soumis au courants d‘immigration et sabandonnent de plus en
plus & l'empreinte des cultures non occidentales.

Marque identitaire identifiant un groupe d'individus dans un lieu

et un temps précis.

Le style est la part de liberté esthétique et stylistique que contient un
savoir-faire traditionnel par lequel une communauté va s'identifier
et se démarquer.

Vases en filsélectiques, Al Origine, alle. /46 7 -2



PARTIE II: Evolution d'un
savoir-faire par son contexte
environnemental

1°  (Re)Connection de I'homme a la nature

/" Réalisation vernaculaire

La Révolution Industrielle 3 vu croftre les activités économiques et technolo-
giques ayant pour conséquence une forte consommation de [énergie pour
le fonctionnement des machines. Celles-ci consomment en énergie du bois,
du pétrole, du charbon et du gaz. Fn brillant ces matieres, afin de produire
de I4nergie, le dioxyde de Carbone CO2 accentue le gaz a effet de serre
rejeté dans [atmosphere et perturbe ainsi son équilibre habituel.

Cela provoque un réchauffement climatique, avec une augmentation des
températures moyennes de 2 plangte et modifie les écosystemes ainsi que
les équilibres météorologiques.

La mondialisation, I'industrialisation et la consommation de masse,
demandant toujours plus d'énergie, a des conséquences réelles sur
la planéte.

Cest pourquoi lutlisation dénergies renouvelables, émetiant moins de C02
que les énergies fossiles, sont de plus en plus recherchées et utiisdes.

CHAMPSAUR Frangois, Conférence Utopie frugale, 7.
Ecole Camondo, septembre 2019,

Wolf, Sylie,  a Fibre Ecolo, Editions .2
Lexpress dix, novembre 2019.

Exposition « Reprise des discussions naturelless, /44 7

Frangois Champsaur, Villa Noalles, Toulon, France, 2019.

Cete exposition questionne le rapport de Iomme et de [a nature, fabriqué localement,

dans un dialogue enire une vision modeme et des matériaux les moins transformés possibles.

gﬁ%&\«&\\\
Le contexte climatique étant en crise avec des ressources de plus en plus rares, Parchitecye
économe en énergie, en sols et en matériaux.
Larchitecture vemaculaire se rapporte, depuis les années 1980, @ une
construction en harmonie avec son environnement et son lieu géogra-
phique, cest a dire, Son terrair et ses habitants.
La fabrication locale ainsi que son approvisionnement permettraient de ré-
duire notre empreinte environnementale.
«La nature est économe et économise la

maliére », soutient Frangois Champsaur. 7

Président du Festival Design Parade de 2019 et designer écoresponsable,

Champsaur démontre dans son projet que [a beauté est compatible avec la

sobriét et la simplicié artisanale. | milite ainsi pour un design modeste et

durable et pense que [art de vivee doit faire partie intégrante d'une

économie de moyens.

«Notre métier doit absolument évoluer vers des produits plus
simples, plus naturels et plus locaux»

Le recours aux ressources locales limite le transport de main-d‘eeuvre
et de matériaux, diminuant I'impact carbone des chantiers de
construction.

Ny auraitl pas un moyen de sen inspirer afin de repenser les modes de
production et de les rendre plus écologiques ?

Larchitecture vernaculaire réduisant la consommeation de dioxyde de
carbone en est peut-£tre une solution.

3
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Anng Heringer 2 prouvé en 2006, avec son projet de diplome de école
METI Rudrapur, dansla éalisation d'un batiment «fait-main », pour et avec
les habitants d'un village du Bangladesh. Larchitecte allemande s'intégre
dans fécosysteme régional. Elle réalise une auberge en 2016 & Baoxi en
Chine, qui illustre I'équilibre entre la construction vernaculaire et le
confort de la modermnité.
La réinsertion de savoir-faire traditionnel local doit pourtant répondre
3 une demande contemporaine du développement durable.
La prise en compte des techniques est essentielle afin de les associer & notre
modemité, qui apporte du confort de vie au quotidien.
Les trois bétiments sont inspirés des abatjours chinais qui brilent fa nuit
et célebrent & [a fois le matériau naturel par le tressage en bambou de jour.
D'une structure aux formes souples, elle atteste que le savoir-ancestral
peut tre utilisé d'une maniére contemporaine.

Anna Heringer souhaite ici

« renoer avec les biens culturels fagonnés a partir de

caracténistiques matérielles, comme la résistance a la flexion

du bambou et [a tradition chinoise du tressage dl panier ».

Exposition Fibra Architectures au Pasillon de [Arsenal, 7.
Architectures contemporaines en fibres végétales, septembre 2019,

Hotel en terre et en bambou, Anna Heringer, Baoxi, Chine, 2014, /461 7 -2

Bibliotheque Amani, Social Practice Architecture, /457 5 =4
Lara Briz et Patricia Bascones avec des villageois et des volontaires,
Bambou, Kibaoni, Tanzanie, Arigue, 2016,

Les architectures veraculaires développent les filires de proximité,
par utlisation de matigres premiéres et de main-doeuvre locale,
permettant d'en accroftre le savoir-faire tout en renforcant e lien iden-
titaire des habitants avec leur territoire. Cela leur permet de mieux 'in-
tégrer & lintérieur d'une population. Cest le cas pour la bibliothéque Ama-
ni, en Tanzanie, qui a pour but de sensibiliser la population au patrimoine
culiurel africain et de contribuera évolution des techniques traditionnelles.
Afin de favoriser 'appropriation de la bibliothéque par ses habitants,
les dimensions, la forme et les matériaux des maisons du village situs en
bas du Kilimandjaro, ont &t révisés et repris. Les parois brise-soleil &
croisillons en lames de bambou protégent du soleil et permettent une
ventiation traversante, et un rafraichissement de lairau sein de la
bibliotheque.
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Unes, T s )
s formes et les matériaux liés a 'environnement local, définissent des styles architecturaux

spécifiques, qui sont représentatifs du lieu.

Clest e cas du pont suspendu Qleswachaka, au Pérou, long de prés de 30
metres, congu 3 partir de cordes tressées provenant d'une herbe sauvage.
Les Incas le construisent en ichu, une herbe siche, solide et dure qui pousse
entouffes dans la cordillere des Andes. Depuis le XVeme sigcl, les habitants
de quatre communautés rurales se réunissent chaque deuxime semaine
e juin pour le reconstruire, perpétuant ainsi leur culture et démontrant leur
savoir-aire. Le travail dure trois jours, marqués par des célébrations et des
rituels pour implorer la protection de la Pachamama, la Terre mée. Lichu
est dabord récolté par les paysans, puis se prépare en premitres cordes a
partir de fils entortillés. Cst une société en adéquation avec son envi-
ronnement, pouvant apprendre au monde moderne des moyens plus
efficaces d'8tre en raccord avec ce qui lentoure.

Par le passé, les matériaux et les techniques étaient entiérement locaux,
mais les nouvelles technologies, [évolution des méthodes de construction,
introduisent des styles architecturaux complétement étrangers du lieu
environnant.

JHGE 1 -2~ PontInca Queswachake, Communes de
Huinchiri Chaupibanda, Chacaghua, Qollana Quehue,
Cordes en fibres végétales, Pérou, Amérique Latine,

=



La construction vernaculaire nait du sol, des ressources de sa région ol
elle se développe. Elle prend en considération les contraintes du fieu et
les caractéristiques naturelles de fa égion. Lespace est repensé de maniere
a dynamiser les compétences locales, en se préoccupant des conditions
de constructions du bétiment, jusqu'a son usage. Le projet de la Why Not
Academy a Nairobi, sappuie sur lartisanat et les matériaux locaux sensi-
bilisant la population au patimaine culturel et contribue 3 [volution des
techniques traditionnelles.

6L 7 =2 Why NotAcadery, Ecole dans un bidonville,
Construction Liveinslums NGO avec ouvriers locaux et la communauté,
Bambou et rofin, Nairobi, Kenya, Afrique, 2015.

VA 3 =4 Hammaock Hut, Pavillon réeréatif, Jed Long,
Woodford Folk Festival, Bambou, Australie, 2018,

Z
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L'utilisation de matériaux recyclables ou biodégradables permet de conce-
vair des constructions urbaines respectueuses des équilibres écologiques.
Le Hammock Hut fournit pendant le festival australien une protection pro-
visoire contre la rudesse du soleil par un collectif de designers bénévoles
avec des matériaux provenant du site. Le démontage qui est prévu en 2023,
sera ecyclé ou transformé en biocarburant. Il Sagit du méme prototype des-
finé 3 une minorité ethnique vietnamienne Ro Koi dans la province de Kon
Tum, constituée de triangles qui se chevauchent. les diagonales en tiges
de bambou augmentent la rigidité et créent des cadres pour [a couverture
pare-soleil de bambou tressé.

de la matide dans lespace setrouve dars les constructions vemaculairs qui efltent leteritire

telun miroir. Mis en forme a partir des ressources se trouvant sous nos pieds,
a portée de nos mains, il semble étre le prolongement factuel de la
nature. Le végétal est ainsi synonyme d'utlisation des ressources locales,
en ahondance et disponible, permettant d'intégrer e bati @ son paysage.

Elles sont enracindes dans son terrtaire environnant, faisant corps avec le
végézal d elles proviennent engendrant des identités architecturales.
Quiles soit en rotin, en osier, en roseau, en bamoou, en feuille de palmier,
en canne & sucre, en chanvre, en paille ou en fherbe de mer, le végétal
recéle des intéréts constructifs, des avantages environnementaux, en
plus de ses qualités esthétiques, grace a ingéniosité d'architectes,
d'ingénieurs et dartisans. La Fondation Luma en expérimente les
biomatériaux.

L'union des matériaux biosourcés, a 'ingéniosité des architectes et des ingé-
nieurs, avec les compétences des artisans, redynamisen les fiidres locales
eninscrivant les architectures dans leur environnement.




4+ Une responsabilité écologique et sociétale

En période de crise environnementale, il est dans le devoir des
concepteurs de penser demain, d'effectuer des démarches durables
qui minimisent notre impact sur lenvironnement,

La création a un impact sur fa population et sur la planéte. Une prise
de conscience est essentielle, méme si l'urgence des effets dévastateurs
dela surproduction et de [a pollution sont invisibles.

Ezio Manzini évoque un design en mutation dans lequel tout le monde est
capable de concevoir,  décrit:
«un monde ol tout le monde dessine et redessine
continuellement son existence, (....) un monde ol es projets
donnent lieu a des changements sociaux ». 2

Un dialogue inter culturel apporte des solutions innovantes amenant
a des recompositions identitaires réfléchies.

Aujourd hui, il sagit dexplorer de nouvelles stratégies de production et
de consommation par le biais d'une philosophie néo-traditionnelle,
dont le processus de fabrication, notamment sur les matériaux est en
mouvement.

Comment fa société et [écologie pourraient-elles coexister ?

Ne devons-nous pas puiser dans le passé, au sein des anciennes traditions,
afin de nous aider 3 améliorer certains modes de productions actuels ?
Sintéresser des savoir-faire ancestraus, peu reconnus, revenir 3 la esource
des connaissances, afin de penser «demain» ?

Citation _ Lidewi] Edelkoort, exhibition co-curator 7.

—
Melier Amaco, atelier matieres a construire  /46L 7 -2

Au-deld d'une réflexion écologique, économique, culturelle ou so-
ciale, les matiéres premigres végétales, brutes ou peu transformées,
ont un potentiel émotionnel conséquent.

Lusage de fibres végétales méne & un design qui reconnecte les
hommes a la nature.

L texture liore une beauté haptique, amenant l'envie de toucher la
matiere, dans laquelle l'emploi des matériaux végétaux est en phase avec
la société en transition écologique.

Les idées de progrés et d'innovation d'Amaco, [atelier matieres a construire,
reposent sur une redécouverte du naturel et de [a simplicité.

Il explore les matidres brutes, pures, dans leur expression matérielle
[a plus simple, en interrogeant notre facon de construire et nous
amenant a repenser notre rapport a la matiére, au monde qui nous
entoure.

Les maligres pauvres comme les fibres végétales, déconsidérées, oublides,
semblent étre une résenve de recherche et d'expérimentation pouvant
répondre  [a socité o'aujourd hui et contribuer au monde de demain.



La chapelle d'un funérarium a Aalen en Allemagne, rénovée par fagence
KaestleSocker, st, en grande partie conservée dans son tat dorigine de
1954. Un habillage de vannerie dosier tressé, valorisé par un éclairage
rasant, recouvre désormais |3 vodte en berceau, rythmé par quatre arcs de
béton armé.

Elle apporte la chaleur d'une matrice protectrice, I'osier étant utilisé dés
'aube des temps, du berceau aux objets du quotidien:

« sa sensualité et son archaisme font référence au cycle de la
vie, a [émergence et [a disparition ». ~

Les engagements pris par les Etats lors de la COP21 en 2015, emménent
3 une réduction de lempreinte environnementale au sein des batiments
existants el futurs. Lemploi de matiéres & base de plantes, convient &
cette exigence en stockant une quantité de carbone importante et agit
ainsi contre le réchauffement climatique. Des débouchés inattendus
slouvrent  des traditions populaires, alliant un design contemporain 3
des mesures bioclimatiques, en utlisant des ressources locales. Elle difuse
les connaissances et partage les compétences de leurs artisans. Dans une
périods ol le faible teneur carbone est recherché, les matiéres organiques
oubliées sont une solution prometteuse.

Lutilisation de fibres végétales permet de limiter le prélévement des res-
sources non-renouvelables comme e sable, principal constituant du béton.
Latelier Luma imagine des fagons durables et innovantes d'utilser des res-
sources culturelles, naturelles, de la valorisation des déchets & la promotion
de 'artisanal traditionnel, comme dans la redécouverte de plantes invasives.
Plantes qui colonisent et nuisent a écosysteme pamni lequel elles sont
élablies. Une équipe de professionnels met en valeur leurs propristés dans
dautres productions écologiques.

Elleest egalement une solution conire fa lutte des plantes invasives tel que e typhy g, St
G/

KaestleBocker Architekten BDA 2.

—

Arte joural du 27 novembre 2017« Senegal, leypha, 7.
cette plante nuisible qui peut rapporter gros».

Chapelle funéraire, Kaestlegocker /462 7
Architeckten BDA,Osier,Ville de Aalen, 2009.

Prolfération et écolte dutypha /744 -7
dansle bassin du flouve Sénégal, Afigue de [Ouest.

Le typha, une plante aquatique envahissante, en proliérant, lle bouleverse
les dcosystimes des fieuves. Au Sénégal, ce fléau environnemental se trans-
forme en atout. Ahmed, agriculteur sénégalais:

« Je cultivais du riz, des tomates et des pastéques.
letypha a tout recouvert, il ne me reste rien.
Il se muttiplie a une vitesse folle, on [a coupé, on [ brilg
mais rien ne peut [aréer ».

Des chercheurs lui ont malgré tout trouvé des avantages, daprés Farydele,
une ouvrigre agricole:

« Autrefois, cest le bois quOn coupait Mais avec le typha, on
fabrique un bio-charbon avec moins de dioxyde de carbone
que le charbon de bois. On sen sert comme isolant
thermique dans les constructions ».




La lutte contre le réchaufiement climatique est commencée en
Europe.

Les engagements de [Accord de Paris sur le climat, amenerait une
forte réduction de lempreinte environnementale des batiments exis-
tants et futurs. La mise en oeuvre de matériaux a base de plantes
et 2 croissance rapide, permettent de lutter dés maintenant contre
le réchaufiement de la planéte en stockant une grande quantité de
carbone. Lutilisation des fibres végétales permet de limiter le
prélvement des ressources non renouvelables comme le sable,
premier composant du béton, dont [a ressource s puise.

Les performances structurelles, hygrométriques et thermiques des
matériaux en fibres, permettent de réduire notre empreinte environ-
nementale.

Des batiments associent la valorisation des savoir-faire locaux, des
ressources, au design contemporain, aux mesures bioclimatigues.
Les architectes etles ingénieurs collaborent avec les artisans pour une

architecture économe en matériau et en énergie pour créer une nouvelle écriture architecturale qui valorise fes Matér,
4,

%

Architecture en fibres végétales d aujourd hui, Paris: 4
Exposition Fibra au Pavillon de [Arsenal, Museo Editions, 2019.

e Candide, Immeuble de logements sociaux, /462 7=2-3
Bruno Rollet avec lentreprise Aux Brins Tressés, Osier,
Vitry-surSeine, France, 2013.

Uimmeuble [e Candide  Vitry-sur Seine en France, remplace en 2012 s
anciens HLM des anndes 70. Ce sont vingt-neuf logements qui atteignent
le label Batiment Bas Carbone par [a prise en compte, d&s sa conception de
mesures de construction. Lisolation par lextérieur, une ventilation naturell,
les orientations ou la écupération des eaux en font partie.

Larchitecture de cetimmeuble encourage la transmission du savoirfaire par
la réalisation de garde-corps et des volets dans un métier artisanal peu re-
connu, losier.La fibre végétale est cultivée, récoliée, séchée et traitée en Bel-
gique, puis [entreprise « Aux brins tresseés », Soccupe de son tressage. Cette
collaboration permet de promouvoir un savair-faire et ses artisans, dans la
réalisation ensemble d'un projet, regroupant des valeurs éco-respon-
sables et humaines.

Cette prise de conscience réintermoge notre fagon de construire, en revenant
aa source tout en innovant.

«Notre siécle a suscité un moment de réflexion et de change-
ments radicaux qui ont constitués un siécle dabus écologique,
de consommation, davidité et de violence. A ce stade, nous
ressentons le besoin dexplorer des alteratives et d utiliser des
ingrédlients naturels, ce qui nous donne
de Iespoir pour [avenira

Les fibres végétales ont des usages mutiples dans le batiment, que ce soit
les murs en béton de chanvre, les bottes de palle porteuses, des parois
brise-soleil en bambou, des isolants en pailles ou des bardages en roseau.
Les techniques ancestrales se mélent a des processus innovants, dans
['utilisation de matériaux biosourcés dans une époque ol les solu-
tions & faible teneur en carbone sont recherchées.
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aqence Tt entepiseMetalobi congoit une conue enveloppante d o e mjg e‘;eta’l‘ggl‘l‘g{‘rug‘m‘?;gﬁ’ejgii ;[‘)”Fgm'?scgez o
dans le théatre-auditorium de Jonzac en France, pouvant contenir prés de

500 personnes. Les vagues qui tapissent le plafond et les murs, masquent
les éclairages et les passerelles, en assurant le réglage de facoustique de
la salle. Chaque paroi est réalisée afin que le son provenant du plateau, se

distribue sur 'ensemble des gradins.

Les matériaux biosourcés participent en Europe & de nouveles réalisations
et & la rénovation de lexistant. L'usage contemporain des fibres végé-
tales crée un aspect qui reconnecte ['homme a la nature tout en rédui-
sant notre impact environnemental.

Les teritoires sont redynamisés par la valorisation des ressources locales,
par le design contemporain et [a prise de mesures bioclimatiques. Faisant
preuve de modemité, ils rendent hommage aux savoir-faire ancestraux
sans refuser les innovations techniques efficaces et robustes  leur mise
en oguvre. Nécessaires dans une architecture écoresponsable, les matériaux
4 base de fibres végétales participent 3 la transition écologique et sociétale.



2°  Regards croisés sur la matiere

v Entre tradition et innovation

La culture est un élément vital et essentiel 3 une société. Elle raconte son
histoire. En sociologie, on la définit comme :
« ce qui est commun & un groupe o'indlvidus , ce qui ¢ fes
soutient les uns avec les autres »  #
par ce qui est acquis, transmis, produit et créé.

D'aprés 'insttution internationale de 'Unesco:

« La cullure est [ensemble des traits distinctils, matériels,
spirituels, affectils et intellectuels qui caractérisent un groupe
social ou une société. Elle englobe son sstéme de valeur, ses

traditions, ses croyances et ses modes de vie, qui évolue par
et dans les formes déchanges ».

Selon le sociologue Guy Rocher, la culture est:
« unensemble lié de maniéres dagir et de penser, apprises
et partagées par un groupe de personnes de maniére
symbolique et objective, amenant ces personnes a une
collectivitd distincte et particuliére .

deflarousse_Culture 7

Naissance d'un symbole, a chaisede /444 7 =2
bistrot parisienne, Maison Drucker, Paris, France.

Préparetion deseperchessentotin: /455 F -
découpe, poncage, teinte des noeux, redressage, cntrage,
Atelier Maison Drucker,Paris France.

Fibres de Rilsan pour le cannage des chaises MGE 5
de bistro, favorisé pour lextérieur, Maison Drudker.

Le Raucord, cannage des chaises de bistrot MHGE &
ol a brillance n'est pas souhaitée, Maison Drucker.

Fauteuil Colbert, Maison Drucker, 2016. MGE 7

Ls Manufacture Louis Drucker, fondée en 1885, est la fabrique arti
sanale de sieges en rotin la Elus ancienne de France. Son savoirfaire
se transmet encore aujourdhu, depuis le 19 siécle. Par Ihistoire de
Drucker, en consenvant le meilleur du passé, la maison constitue un
véritable symbole: [a chaise de bistrot parisienne. Marquant ldentité
parisienne, les chaises de terrasse Drucker sont indissociables de la
marque et des établissements les plus prestigieux.

Son processus de fabrication resserre les liens avec son fabricant et
constitue IADN de [objet. Le rotin étant une matiére « vivante » &t
non réqulitre, tout est fait a la main. Le Rilsan, un polyamide natu-
tel, remplace [%clisse de rotin naturel pourle cannage, favorisé pour
lextérieur. Apparaft ensuite le Raucord, plus satiné, qui se privilégie
en intérieur.

Revenir a la source méme d'un produtt, aller a la rencontre de ses pro-
ducteurs ou du savoir-faire traditionnel, ameéne une dimension sociale
et humaine a l'objet, ainsi qu'une certaine authenticité. Elles sont au-
Jourd'hui vendues a des décorateurs et prennent place chez des particuliers
dans fesprit du « bistro parisien », dont la création surmesure, permet le
choix de la forme, des couleurs et du type de cannage.
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Les techniques et les technologies qui découlent de notre culture, ne
cessent de se modifier depuis leur émergence. Dans les fauteulls de
Georges Jacob, comme son Fauteul canné et celle de Poul Kjaerholm, PK22
en 1956, 0n voit une nette influence et évolution des formes et des tech-
niques dans leur utilisation. lls reconstituent des « époques disparues», afin
den interpréter [3 situation présente.
Puiser dans la tradition et [adapter au monde moderne permet aux
savoir-aire de perdurer.

« latradition est(...) I'héritage par lequel le passé

sunit dans le présent. »

Aprs|a seconde querre mondiale, dans un contexte de reconstruction, Louis
Sognot met au point du mobilier fonctionnel et chromatique avec des maté-
riaux peu onreux et nouveaus, le rotin. Il en diffuse linfluence:

« Grdce 4 Sognot, le rotin a gagné ses titres de noblesse, et
tout au long des années 50, il figure dans les mobiliers
les plus raffinés. »

2. THINES Gearges, LEMPEREUR Agnd, Dictionnaire général des
sciences humaines, Editions universitaies, 1975.

-
MGE 1 Fauteuil« PK22 », Poul Kjaerholm, 1957
-

JAGE 277 Louis Sognot, appartement d Newilly, 1949.
Le otin gagne ses titres de noblesses grace a Sognot, tout au long des années 5.



G 7 Fauteil Slug, Ame Jacabsen, Rotin, 1929.
——

JGE 2 Fauteul Janing Abraham et Dirk Jan Rol, Rotin et métal,
Design parade, Vila Noailles, Toulon, France, 2019.

———
JHGE S Chaise Bourboule, Janing Abraham, Rotin, 1954.
—

JMGE 4 Galalounge chair, Franco Albini, Rotin, 1951.

Tradition et modernité ne sont pas indissociables, comme nous le
montrent Janine Abraham & Dirk Jan Rol. Leurs créations appartiennent
au patrimoine frangais de la seconde partie du XXe siecle. Elles s'inscrivent
dans un processus ¢'humanisme industriel, symbolisant 'alliance féconde
et harmonieuse des contraires, dans un perpétuel va-et-vient entre
tradition et innovation, artisanat et industrie.

Atravers le fauteuil Slug dAme Jacobsen de 1929, Margherita et Gala lunge

chair, de Franco Albini de 1951, le design moderne sassocie & lartisanat e

L . : T\
traditionnel dans de nouvelles formes modernistes. Des matériaux bruts, ~“\\ge\\\%\“
abordables ulisent n trant patie des compétences de arisanat taen, dans lequel 1 consenve e chame et chaleut"
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"Meen continge infuence par la rénovation du mabilier signé des grands noms de la

vannerie comme Louis Sognot, mais encore Janine Abraham, Jean Royere,
Tito Agnoli ou Audoux Minnet. Installé & Vallabrégues en France. UAtelier
Vime s'inscrit au sein d'un village de Provence qui se composait de 450
vanniers sur ses 1800 habitants au XVlle sidcle. Il perdure (3 variété intem-
porelle du travail de ce matériau écologique, en faisant appel a des
producteurs d'osier et 3 des vanniers locaux.

1EE 1 Chambre & coucher, Appartement & Brest, Jean Royare, 1952.

JAEE 23 Melier devannerie Paris 208me, Collaboration avec
AtelierVime dans la création et la rénovation de mobilier de créateurs,
Rotin etosier, Septembre 2019.
—

Vi Collection mobilier Atelier Vime 2019.



En effet, les gestes manuels sont une source d'inspiration pour la
personne qui les observe. Le concepteur-créateur puise cette inspi-
ration dans la culture. Il enquéte sur I'histoire afin de mener un travail
authentique, durable et performant, qui est en adéquation avec son
mode de vie actuel.

La pratique d'un savoir-faire ancestral ne doit pas étre vue comme dé-
passée, mais comme une base traditionnelle a l'innovation.

Cest le cas de grandes maisons de luxe comme Hermes et Loewe, qui
partent de la grande expertise de savoir-faire traditionnel et qui
I'injectent dans la période actuelle.

A
. ” . - e s
La maison Loewe, une référence dans le domaing du cuir, puise son savoirfaire dans Jes radit

Sous la direction de Jonathan Anderson, la marque crée fexpostion Loewe
Baskets lors de fa Milan Design Week, mettant en avant les techniques
manuelles de tissage et les applique au cuir.

Ce sont onze artisans internationaux qui travaillent habituellement le rotin,
la paille ou le bambou, qui donnent forme & une série de pitces réinterpré-
tées pour une collection de sacs et daccessoires.

Jonathan Anderson, directeur de la fondation, affirme:

« Lartisanat sera tm;[ours mademe. Il sagit de créer des objets
qui ont leur propre formule et parlent leur propre langage, en
créant un dialogue qui nexistait pas auparavant Il sagit de
nouveauté autant que de tradition. » 5

7 LOEWE FOUNDATION htp:/ferafprize.Joewe.com

MIGE 1 Vitring Hermes, Faubou\rg StHonoré, Paris, France.
MGE 2 Sac Hermés Pienic, Osiéretcuv,Paris, France.
-

MIEE 3 Panier Loewe, Osier et cuir,Paris, France.

e #-5  Vanneries Loewe, Exposition «Salone del Mobile, Milan, talie, 2019.
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Avaro Leiro, Tressage de vanneries Loewe, Salon del Mobile, 2019,
Vannier japonais Hafu Matsumato, Tressage de vanneries Loewe, Salon del Mobile, 2019,
Jennnifer Zurick, Tressage de vanneries traditionnelles américaines, Salon del Mobile, 2019,

Idoia Cuests, Tressage de vanneries Logwe, Salon del Mobilg, 2019.

Sacs ressés en cult par des artisans vanniers, Loewe, Salon del Mobile, Milan, 2019,



Logwe lance un prix, e Loewe Craft Prize, visant & distinguer [excellence au
sein dela création artisanale, renforcant ainsi son engagement auprés de la
sauvegarde des savoirfaire.

Comme le montre l'xposition des oeuvres sélectionnées, scénarisées au
sein du jardin de pierre d'lsamu Noguchi 3 Tokyo, elles illustrent la quéte
dallier [ancien avec [avant-garde. Les créateurs puisent dans ['histoire
afin d'innover dans leur production.

« [ors7ue ['urbanisation coupe I'individu de ses racines, a
Culture lui apporte fa possibilité de maintenir le contact avec
ses traditions tout en accédant a la connaissance du
patrimoine du reste de humanité et ainsi de multiplier les

sources ol salimente sa créativité ». +

Organisatrice du concours du Craft Prize, la Fondation Loewe révele des art-
sans au savoir-faire unique. Les oeuvres sont sélectionnées dans leur volonté
dinnover, ainsi que dans la vision artistique qui définit de nouveaux
standards pour artisanat.

4. LOEWE FOUNDATION http://craftprize.logwe.com

—
JHGE 7 -2 Bxgosition du Loewe Craft Prize,

Jardin intérieur en pierre dlsamu Noguchi < Heaven  Tokyo, 2019.

—
JMIGE 3 -4 «(Cocoon Top Serie 1, Youngsoon Lee,
Papier de mrier coréen, Corée du sud.

Dans [oeuvre Geisha Handbag Series, Deloss Webber utlise s techniques
de tissage japonaises dans un processus traditionnel pour les redécouvrir
dans des constructions complexes. Des objets de granit sont enveloppés
dans des haubans tissés, avec comme référent e panier, tandis que Young-
so0n Lee, dans son oguvre « Cocoon Top Serie », réinterpréte les paniers
en rofin pour ramasser les crevettes, en une matidre pauvre, le papier de
m{rier coréen,

=
=



Des artstes contemporains se basent sur la culture mais de maniére plus
abstraite que la réinterprétation de codes traditionnaux. Christian Astu-
quevieille questionne, par a sculpture de fls en équilibre, 'asservissement
du consommateur dans I'usage des objets. Christiant Astuguevielle
revendioue la volonté d'apporter une dme a chaque chose et pense le luxe
comme étant une lioerté absolue. Au sein de son travall, fa technique est
fondamentale. La corde, sa signature, représente:

¢la peau de ce mondle o cohabitent les emballages, les
collages et fes tressages». 5

Il sagit dun langage plastique qui transforme [objel du quotidien en
sculptures permanentes. Dans son approche anthropologique se trouvent
les renaissances plastiques de culiures 8 fa fois primitives, aborigénes et
ancestrales.

Christian Astugueviellg, Roubaix: 5.
Exposition La Piscine-musée dAr, Gourcuff Gradenigo, 2013.

—_—

Chaise modgle Maoissonier, Vi
Christian Astuguevielle, Bambou, corde e chanvre, 2003.



/4 Multiplicité culturelle dans la collaboration et I'échange

Dans la création d'aujourd'hui, il estindispensable de faire appel a une
multiplicité culturelle, qui ouvre de nouvelles formes d'utilisations de
[a culture, autour de rencontres, de collaborations et d‘innovations.
La collaboration de I'artisan avec des concepteurs de domaines diffé-
rents permet d‘ouvrir |artisanat a d'autres horizons.

Comment pouvons-nous créer ensemble 7
Quelle est a valeur ajoutée d une réflexion collective ?

La rencontre de la coopérative de vannerie Villaings-les-Rochers avec la
fondation d'entreprise Hermas permet la mise en valeur d'un savoirfaire
ancestral, remis a [actualité dans une collection daccessoires. Elle collabore
avec fagence darchitecture RDAI, qui lui permet de sortir de la réalisation
traditionnelle du panier vannier.

Lors de [exposition AD Intérieurs de 2017, RDAI transpose losier dans
lespace ef [associe & dutres matériaux pour [a réalisation dune salle 3
manger. Le stand st sumonté d'une coupole en résille de bois et entouré
de faades d'osier tresse. Afin de créer une ambiance chaleureuse, Denis
Montel mise surla chaleur du rofin et du bois, et la combinaison de deux
matériaux naturels.

Daniel Martin, directeur de [a coopérative de Villaines-les-tochers,
explique que:

« 34% du chiffre daffaires sont réalisés dans les com-
mandes de designers ou de grandes maisons de luxe telles
qu'Hermes ou Gaultier, dans la réalisation de vannerie
géante, de projets scénographiques et des éléments dar-
chitecture. Les 66% restants correspondent a des ventes aux
boutiques (6%), a des boulangeries (30%) et dans le secteur
de la grande distribution (30%) ». -

Le savoirfaire de fa coopérative est reconnu par « EPV», 'Entreprise du
Patrimoine Vivant et les Labels « Valeurs Parc Naturel Régional .

7. VIUAINES-LES-ROCHERS - https:/www.iannerie.com/grille-produits-pro.php

\
UGS T Kelier de fa coopérative de vannerie Villames-es Rochers, France.

JHGE 2 Salle amanger, Denis Montel de Fagence RDA,
Exposition AD Itériewrs 2017, « Lart de la matiere, Monnaie de Paris, France

LA ———
/G S Lampe eLutamuy, Collaboration vanniere Natalina Figarella
etle designer Romain Pascal, nasses de pécheurs et ABS transparent, Corse.

Des artisans et des designers travaillent ensemble, pour concevair, MY
Lavannigre corse Natalina Figarella noue le végétal a sa manidre, réinter-
prétant les techniques d'antan, tout en respectant Iesprit traditionnel.
Elle siassocie au designer Romain Pascal dans Iz réation d'une lampe en
myrte, résultant des nasses de pécheur et d'un abat-jour de fil ABS tressés.
Exposé au musée de la Corse en 2016, 1 est par fa suite commercialisé sur
le site LULISHOP, ol fon achéte des produits directement auprés d'artisans,
comme le vannier marocain Hamid Elkamouri
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Lassociation du CDPV de 1998, Comité de Développement et de Pro-
motion de la Vannerie, est une Vitrine de l'activité vannidre en France.
Flle se trouve a Fayl-Billot et regroupe des osiériculteurs, des vanniers de
toute la France dans un engagement de relancer le secteur.

Elle apporte une visibilité aux artisans, mais surtout une association
avec d'autres vanniers créant une communauté, dans laquelle ls vont
intervenir sur des projets, des concours en collaboration avec des écoles
dart, dautres centres de production de savoirfaire ou des professionnels
dautres domaines.

La rencontre des artisans vanniers avec les souffleurs de verre du CERFAV a
permis dlexpérimenter de nouvelles techniques, le mariage de deux maté-
riaux, dans laquelle les verrers soufflent du verre dans de lz vannerie qui
tésiste assez a la combustion pour en laisser une trace indélébile.

Le CDPV est sollcité par une étudiante en Master de Design dans [a re-
cherche de tressage des plantes invasives. Les recherches sappliquent sur
la transformation d'une matiere peu connue, ainsi que sur ses possibilités
de tressage.

Les artisans travaillent notamment avec le lycée horticole de Fayl-Billot dans
la création dlluminations pour fa ville de Macon, ou avec des étudiants
en design de Dole dans la ciéation « Insectes ». Des concours réinterprétent
la tradition vannire dans des thématiques tels que « Déplacer sier» ou
«Autour des moules». 2

< COMIEVANNERIE, Développement et Production
fitps./www.comite-vannerie.fi/innovationsindélébile.
MHGE 1 Rencontre des vanniers du COPV, avec des souffleurs de verre du

CERFAV, Centre de formation, permettant d'expérimenter de nouvelles techniques.
Les verriers soufient e verre dans lavannerie, céant une tace indélébile.

MGE 2 Collaboration du CDPV, Comité de Développement et de Promotion de a Vanne-
rie, avec une étudiante en Design & Nancy, Maude Bayle, recherche de tressage des plantes invasives,
2017. Des protypes de ruches en plantes de renouge du Japon, sont développés

par Marie: Christine DEGONVILLE, vanniére au sein du CDPV,

MGE 7 Création « Insectes, par la collaboration du

Comité de Vanmerie avec des étudiants en design de Dole en France, 2017.
Un emille-toues est sélectionnd afin de décorer [a ille  Foccasion du Tour de France.




Lartisan relave les défis et les nouvelles visions du concepteur,
auxquels l est confronté,

Les métiers d'art travaillent le plus souvent en étroite collaboration
avec des décorateurs ou des architectes d'intérieur qui recherchent du
savoir-faire mais aussi de la création.

Les artisans ne se contentent pas de reproduire un dessin, mais in-
terprétent celui-ci selon leur talent. Chacun d'entre eux es' improvises
lors d'une confrontation de a matidre et opére une véritable recherche
corporelle. lls magnifient la matigre.

En architecture, lart du tressage permet diexpéimenter de nouvelles tech-
niques dansla construction comme le pavillon de I'Fspagne lors de IFxposi-
tion universelle a Shanghai en 2010. 1l est réalisé par e studio darchitecture
Miralles Tagliabue Embt en collaboration avec Laurent Weiss de [Atelier
Saulytress. Ce batiment de 7 500m? est habillé d'immenses écailles en
osier metiant en avant les capacités de tissage de osier en Espagne.

MHGE 7 Pavillon de I'Espagne, Exposition universelle
de Shangha, agence architecture Miralles et Tagliabue,
Atelier Sufytress, 2010.

D'autres créateurs déleguent la fabrication de lobjet  des spécialstes, dé-
chargeant ainsi au maximum une limite technique dans leur création. Cest
le cas de Jérdme Gauthier pour sa chaise longue Chistera, qui confie a réa-
lisation de l'objet a [agence Domeau & Péres.



La rencontre des différentes cultures est un point crucial pour la
aréation.
Ain de conseiller a production d'art industriel au Japon, Cherlotte Periand
st invitée dans le pays en février 1940. A travers la péninsule, elle voyage
en donnant des conférences au sein de centres de production ou dans les
écoles. Le Japon encore neutre, elle mettra fin a sa mission avant la querre
du Pacifique. Elle y découvrit une vie quotidienne autour du tatami, dont fa
culture, les formes et les savoirfaire, la passionnérent. Elle présenta dans
son expasition:

« Contribution & /‘é?ufpement intérieur de 'abitation au

Japon. Sélection, Tradlition, Création »,

des productions locales collaborant avec des artisans locaux et [adaptation
de ses meubles avec les qualités techniques des matériaux régionaux.

«le Japon, en 1940, cBait le bout du monde,
une Iégende, mais jaimais [aventure, [impréwy !
Il sagissait plutgt o imprévisible». 5
Son séjour au Japon de 1940 3 1941, accentue sa compréhension de [a
tradition et de [a création, en amorant dans ses oeuwres un dialogue entre
des cultures.

Exposition Charlotte Periand 3la 7
Fondation Louis ittan,

r

Table basse cannée fabriquée par André Chetail, MEE 1
Salon dea résidence de [ambassadeur du Japon & Paris, 1966.

Charlotte Perriand, Archives, 2013~ /67 2-5

Banquette, Exposition Charlotte Perriand Vi
4 la Fondation Louis Viitton, Paris, France, 2019
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Les sculptures de Karen Gossart et Corentin Laval, de ['Atelier L'Oseraie de

Le travailrespectf de lartisan et du designer converge vers un méme poin, tele UM

complémentaires. Le designer apporte un point de vue différent a lartisan
etinversement. Ensemble, ils dialoguent. Les techniques traditionnelles
fusionnent avec [a pratique contemporaine.

La tradition perdure mais la technique est utilisée autrement,
eninnovant.

Les artisans sont des passeurs de gestes quidés par une tradition, tandis que
les artistes sont des inventeurs de formes,

Ces projets permettent a des designers comme Samy Rio dapporter un re-
gard contemporain sur un savoirfaire traditionnel.

Un dialogue interculturel est mis en place par lequel le designer et
['artisan se complatent.

UOSERAIE DELILE  itps:/fwww.oseraiedelilecom  #

Lanteme en Bambou, Designer SamyRioen /2% 7
collaboration avec Kang Chin-chuang, Fabrication au National Craft
Research and Development Insitute, Caotun, Taiwan, 2016,

Paiillon temporaire Lucia Cano. /44 2
et José Selgas, Atelier | Oseraie de [1le.

Jardin restaurant la Grenouillere, /64 7
réalisation par [Atelier [ Oseraie de [1le.

[1le en Gironde, habillent le pavillon temporaire des architectes Lucia Cano
et de José Selgas:
« Le dialogue sest fait de lu-méme. Il y a au final beaucoup
de similitudes entre cette architecture tout en courbes et nos
créations. » +

Lassociation du chef du restaurant éloilé La Grenouillére avec des artistes
vanniers, mélent e savoir-faire a la cuisine:

« Fasciné par le tressage, le chef Alexandre Gautier nous a
proposé dimpacter son établissement avec des créations in situ.
Cest loccasion de s'inspirer du lieu et de sa cuisine »
permettant ainsi de réaliser des sculptures vgétales pour le jardin.



La Fondation d'entreprise Hermés développe [Académie des savoirfaire
amenant a lapprofondissement des métiers artisanaux par la réflexion
collective, a travers des programmes de création et de transmission.
Programme de perfectionnement professionnel, il ouvre Iartisanat a
dautres secteurs, dont le design et I'ingénierie. Tous les deux ans, la
Fondation invite des professionnels & repenser une matiére universelle
de manire prospective, amenant des artisans, des designers et des ingé-
nieurs & explorer ensemble des voies d'innovation du matériau étudie,
amenant chacun son expertse.

Uhomme, est par définition, un &tre insatisfait dont 2 recherche de la perfec-
tion, laide a progresser et & se surpasser.

Liartisanat est nécessaire. Cest une forme de dépassement qui incite lartisan
a saméliorer, engendran la maturation de son savoirfire.

Lengagement de [artisan se rattache & excellence dans ce qu'il fait Il a
la volonte: de faire de son micux. Investi dans son traval, il produit de me-
niére intense en qualité mais pas nécessairement en quantité. Stimulé par
[enjeu, le contrile de sa technique devient indispensable pour atteindre fa
perfection.
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Quant au designer, son engagement va surtout se confirmer dans la
rencontre et la collaboration avec des artisans avec lesquels il réalise
ses projets. Le projet e sur Les rivages » dAC/AL Studio, revalorise le métier
dutissage de la jacinthe d'sau au Cambodge. Le projet consiste a collaborer
avec [association Osmose et des femmes de Sarav, coopérative du village
flottant de Prek Toel, sur une période dessai de 3 mois. Le but du projet est
dexpérimenter les techniques de tissage avecla plante aquatique afin den
trouver de nouvelles applications. Le Cambodge, un pays en reconstruction,
fente de faire revivre les métiers raditionnels disparus au cours du génocide
des Khmers rouges de 19752 1979.1a Jacinthe d'zau est une plante enva-
issante qui recouvre les lacs et provoque de nombreux problémes environ-
nementaux, économiques et sanitaires. Les cambodgiens

peuvent en tirer profitpar e développement d'un artisanat qui sest

e et constitue une source de revenu dont bénéficient cerlains Cambodgiens.

JHGE 2 ProjetSurles rivages, AC/AL Studio avec lassoiation Osmose
etla coopérative féminine de Sarey, Jacinthe d'cau, Village Prek Toal, Cambodge, 2010.

JAGE 2 Relancement de la vannerie sur la long terme et dans e quotidien,
AFRIKATELIER, EPA Ecole du Patrimoine Afrcain, Région Menoua au Cameroun, 2009,




Lorsque Matali Crasset se rendit au Zimbabwe en 2014, dans la ville de
Bulawayo, elle tira partie de la technique présente afin d'innover, Dans
le cadre du Workshop Basket Case du programme Social financé par EUNIC,
European Union National Institutes for Culture, son objectf est d'accom-
pagner des femmes en difficulté en leur donnant un traval par ap-
prentissage d'un métier artisanal. Matali Crasset s'inspire du contexte
socioculturel et de la vannerie locale pour [a création d'un objet autour
de la forme iconique traditionnelle de la communauté, « la gourde ».
La callaboration d'artisans locaux avec un designer étranger Matalli Crasset
suggere aux vanneuses de tresser les pibces ensemble, de les faire fondre
afinquielles ne fassent qu'une.

Création «The gourd's family » Collaboretion du designer Matali Crasset /7442 7
avec des fommes venneuses 3 Bulawayo au Zimbabwe, 2014

Worskshop orienté sur la réinvention de la forme iconique de la communauté, la gourd
Les gourd créent ne sont pas cousues mais tressées ensemble faisant un méme corps

Workshap de ['telier Francois Passolunghi avec une dlasse de /746 2
5eme année de 'Ecole Camondo, Travail du Rotin, Contes, France, 2019

Le vannier Frangois Passolunghi sort de son atelier pour des événements de
renom comme Homo Faber a Venise, en collaboration avec larchitecte-desi-
gnerIndia Mahdavi, mais favorise d'autres rencontres et dautres expériences
comme ici avec des étudiants de Camondo lors d'un Workshop, réalisant des
échanges ponctuels avec les créateurs de demain.




+ . / LaValorisation du fait-main

« ['Homme est un animal qui pense avec ses doigts » 7
aprés Maurice Halbwachs, cité par Mauss.

Comme au temps de la préhistoire, la pratique de la vannerie reste
une activité majoritairement manuelle, par laquelle les mains et les
yeux restent les meilleurs outils pour le tressage.

Ainsi le rdle du pouce et de lndex de la main gauche est primordial dans
les opérations de tressage, qui consiste & tenir le brin. On reconnat un bon
vannier & la largeur de son pouce. Le brin est appuyé fermement contre le
montant, tands que [ main droite souléve [a partie libre du brin pour

[entrelacer avec souplesse. La main gauche rattrape le brin et le place devant yp Touyg
Y

Mauss et Halbwachs, « ers 3 fondation d'un . 7
psycholagie collective , es Presses de [Université de
Montéal,n°2, vol 36, automne 2004, pp.73:90.

Détail cHomageto the trees, /%454 7
Joe Hogan, Bois de htre, tiges de pin des
marais et de saule, relande.

Plus que jamais, Iartisanat cultive la différence et lutte contre
Linteraction de lartisan, de sa main avec la matiére, confére de la va-
leur a 'abjet. Lartisan se sublime dans sa maitrise technique pour parfaire
sa création, en exploitantau plus prés la matiére.

La technicité au plus haut niveau, ne sapparente plus a une simple actvité
mécanique mais exige de a part de [artisan une plus grande conscience
du matériau qu'il utilise. Celui-<i improvise, imagine en méme temps
qu'il produit en donnant a ses outils d'autres réles qui ne sont pas destinés a
une seule et méme téche. Il expérimente les éventualités au fur et 3 me-
sure qu'il crée. Dans lartisanat, fennui est un stimulant qui lui permet de
rechercher dautres possibilités de création. Dans leurs actions, dans ['usage
des outils, des idées, des sauts intuilifs peuvent surgir.

Dans son oeuwre « Homage to the tree », Joe Hogan, s'inspire des traditions
tablies en explorant de nouvelles conceptions. Désirant approfondir ses
liens avec e monde naturel il utilise le bois d'un hétre abattu par a tempéte
en le plagant comme noyau central de son panier anondi. Le bois quide les
lignes inegales du tressage en osier, en augmentant [asymétrie de a nature.

Phomogtee®
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Le conscient et lnconscient de lesprit s'unissent en se concentrant sur un
objet sur lequel on ports toute son attention.
(George Berkeley, philosophe idandais défend l'mmatérialisme :

«Btre, Cest tre percu et percevoir»
et montre que les individus peuvent seulement connaftre les idées des ob-
Jets, leur sensation et [objet dans sa globalité. La matiére n'existe pas, ce
qu'on percoit c'est sa sensibilité, par laquelle 'objet résonne et vibre.
I1a une énergie particuliére.

Dans son oeuvre « Folds of Memary, Rita Soto fusionne son savoir-faire du
design industriel avec es traditions de la micro-vannerie chilienne tradition-

Oeuvre ¢ Folds of Memory, Rita Soto, Crin de cheval, /7421 7
fibre végétale, cuivre etargent inoxydable, Chili,

Oeuvre «Kado» (Angle), Kazuhito Takadoi, /442 2

Rameaux d'aubépine et icelle de ln ciré, Royaume-Uni.

nelle en i de cheval, pour créer des broches uniques aux formes biomorphiques essemblant  des orgap &
é’/%,

Par sa rareté, son unicité et son aura, fobjet manuel se difiérencie
Uimégularité du produit est un élément séducteur permettant de
conserver une richesse culturelle et sentimentale par un mode de pro-
duction plus authentique et sincére.

Quel que soit e niveau d'exécution, une part d'imprévu sera toujours pré-
sente. Cette dimension al€atoire n'existe pas dans le processus industriel.

Kado de KazuhitoTakadol, constitué de matiéres organiques qu'l a lui-méme
cutivé, des herbes, des roseaux et des branches, se modifient, changent en
fonction de a matigre utilisée mals par e matériau qui évolue et moritau i
du temps, révélant une autre palette de couleurs

« Aller chercher des végétaux dans les bois ou au bord des

haies est une bonne manire de faire jaillir inspiration, en

repérant les tiges qui comespondent a [utilisation & laquelle
vous les destinez ».
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Certaines imperfections et égularités dans les réalisations de [artisan
ne sont pas considérées comme des erreurs mals plutdl comme une
marque de fabrique et dloriginalité qui exprime son individualité.
Le travail a la main st aléatoire rendant ['objet unique.

Quelque chose de transcendantale et aléatoire, une force exagéne quide
la main dans ['oeuwie « Mayu », signifiant « Cocon » de Sugiura Noriyoshi
en 2013,

Elle démontre homme derridre lobjet, valorisant a création humaine.

Laforme de lobjet préexiste dans la pensée et se concrétise par le travail de la main 8v8/apg
a

SENNET Richard, Ce que sait la main, Edition Albin Michel, 2010. . 2

Qeuvte «Muso», Morigami Jin, Bambou, 2019. /444 7

Oguvre « Hibashira », Yonezawa Jiro, Bambou. /464 2

Ocuvre «Galaxy », Shoyu Honda, Bambou Madake et ofin, 2019. /64 7

g
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Le temps est nécessaire pour acquérir I'excellence et perfectionner son
savoir-aire dans activité de [artisan qui ne peut progresser qu'en
pratiguant.

Plus Fartisan répete une action, plus l saméliore. La bonne gestuelle s'im-
prégne avec de I'expérience, il faut apprendre et pratiquer.

Certes, | génre un rythme répétitif mais cette progression se fait a partir
du matériau qu'il adopte en exécutant des expériences, en dialoguant
avec lui. Le geste se sensibilse, agissant au contact de la matiére et des
outls. Les sens de [a vue, du toucher dans|a production manuelle, permet
danticiper I'action et intensifie la concentration dans la fabrication.
Lartisan et ce qu'il produit sont iés au matériau utilisé.

Les caractéristiques physiques du matérau sont pris en compte dés
[¢laboration du projet dans sa forme et dans sa rabrication. e matériau ut-
lisé oriente sur la technique et la forme choisie par le vannier.

0/ /'ﬁ[e
"Wenant conggi, fabrigue de ses mains son objet. Il est son propre auteur,

La main est sensible au toucher, Ihomme en éprouve des sensations en
confectionnant [objet:
« Toute fabrication est un dialogue entre fe
fabricant et la matiére .
Pourfabriquer, homme doit s¢ concentrer, contrairement  la machine qui
ne épte qu'un geste qui lui a été « programmé». 2

D'aprés Tim Ingold, fouti est au senvice du geste de larisan. le geste re-
fléte une pensée, Cest « une empreinte qui reste », gravée dans le
produit fini.

« Laforme réelle émergera toujours du type de mouvement
rythmique pratiqué et non de e ». les répétitons gestuelles
découlent ¢ dle [ajustement sensoriel continu des gestes de
[artisan a la rythmicité des éléments de fenvironnement au
sein duquel il évolue ».

Honda Shoryu, dans son oeuvre « Rin'ne », signifiant « Réincamation », de
2009, ou celle de Morigami Jin « Musos, signifiant« Rien nest comparable,
en 2014, traduisent le geste de celui qui Ia produit. Ce geste améne
une singularité & l'objet marquant la rencontre de celui-ci sur la ma-
tigre. La main et [outl sont tous les deux mis en service pour produire un
rythme, Un mouvement.

«Avec [ main humaine nous nous trouvons face au summum
de la perfection en terme dinstrument (.. ). Lartisan, la main

et loutil interagissent ensemble sur la matiére.
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Pasitons et esfondations sont des médliations par leurs valeurs de conservation

et de transmission des savoir-faire et permettent aux traditions de se
démocratiser au plus grand nombre et de favoriser la collaboration,
['échange des métiers d'art, en leur amenant une plus grande
visibilité,

Les Ateliers d'Art de France, par [organisation de lexposition « Révélations »
en mai 2019, sous la volite du Grand Palais, permettent de rassembler des
métiers dart et e la création. Véritable lieu de rencontre et de déhat dans
le monde de I'artisanat, il favorise le lien social entre les producteurs
etles professionnels de différents domaines.
Lexposition « Révélations » se veut étre la

«démonstration éclatante de la vitalité des

artistes de la matiere .

«Nous avons voulu que « Révélations » soit comme un véritable
manifeste pour metire en avant la réativité des métiers darty
déclare Aude Tahon, a présidente d Ateliers d'Art de France.
La 4eme édition du salon a accueilli prés de 450 exposants, de 33 pays
différents et fut déterminant en 2014 dans e vote de la loi qui inscrit les
métiers dart dans |a loi ACTPE et qui reconnait leur dimension arstique.
Cet événement valorise la diversité des créateurs et des savoir-faire.
Les pitces tentaculaires de chanvie et de lin dAude Franjou aux oeuvres
vannigres de Samy Rio et Emilie Rouillon y sont exposées.

Viéritable avenir pour la profession, indispensable pour son dévelop-
pement, le métier de vannier doit sadapter pour persister, se dévelop-
per, se réinventer dans de nouveaux horizons, ot la communication et
[a collaboration sont essentielles.
JannickThiroux, commissaire d'exposition du banguet France de la Biennale
Révélatons: « Les frontieres entre art contemporain

et métier dart se sont décloisonnées .

JHGE 7. Salon Révélations, organisé par les Atelers Art de France, Grand Palais, Paris, France, mai 2019.
500 artisansy sont exposés, représentants de 33 pays.

JHEE 2 - oNidation 1, Aude Franjou, Lin sculpté, 2008,
eLorsque je crée cette pigce, je suis enceinte de mon deuxiéme enfant...mas je ignore encore, Aude Franjou.

JHBE 3 Vente auxenchéres « Manidre Matidre », Salon Révelations Hors Les Murs, Création « Enveloppe e
Karen Gossart, forme libre en tressage seé au sein d'un épicarpe dlosier brut, Paris, France, 2019.

e

Les ventes aux encheres sont une opportunité pour les créateurs d#tre
repérés par des marchands d'art, des collectionneurs ou des particuliers fran-
qais et étrangers. La vente aux enchéres Maniére Matiere, est consacrée aux
méiers d'art comme [2 vannerie avec des créations tel que [ Oseraie de [le.
exposition ingiste sur la création contemporaine, n aspect intéressant sur
les métiers d'art, consicéré comme ayant une image archaique. Son objectif
st d'amener un public jeune ou en reconversion vers ces métiers et a
se diriger vers des techniques d'excellence.
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JAGE 7 . Intérieur «Henr Rousseau Forevers, Exposition culturelle dédiée 3 fartsanat
dexcellence Homo Faber, Studio India Mahdavi, Rotin, Venise, ltalie, 2018.

JHGE 2 Jose Miguel Maty,Salon Révelations, 2019.

'Expasition Homo-Faber 2018 2 la Fondazione Giorgio Cini  Venise, en
Italie, est une autre vitrine de lartisanat. Sa mission est de présemver, pro-
mouvoir, ainsi que de perpétuer artisanat dans laquelle larchitecte-desi-
gner India Madhavi met en scéne le rotin.

%,

Doy
Onfri NPT L . .
Ontibuent  identité ulturelle d'un pays, ainsi qua son économie.

Le Conseil National de fa Culture et des Arts, le CNCA, sest dirigé vers le
statut dartisan dart en 2003 dans |a république du Chil, qui état inexis-
tant. Comprenant les enjeux économiques, patrimoniaux et artistiques, ils
créent un répertoire des métiers dart en 2011, Pour [édition 2019 du salon
Révélations, les savoirfaire chiliens sexposent avec des créateurs comme
Jose Miguel Marty et Rita Soto. Les broches de fibres végétales et de crin
de cheval tressés de [a joaillere, sont des créations corporelles a la mémoire
organique. La création chilienne se centre sur 'istoire, la tradition et revisite
des techniques.

Mais d'aprés Rita Soto:

«Pour moi le pays soutient davantage [artisanat traditionnel et

celui des peuples autochtones que la création contemporaine

générant des oeuvres trés artistiques. l est nécessaire de nous
donner plus de visibilité. »

Ainsi, des créateurs dénoncent le privilage de certains savoirs par rapport &
dautres, danslesquels la politique des méiers d'art et parfois trop lente ou
en cours daccomplissement.
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7. FONDATION D'ENTREPRISE HERMES
hittps://wwfondationdentrepriset rg/fla-fondation

#. Op.cit. FONDATION D'ENTREPRISE HERMES

JHGE T pacompagnement lors d'une séance Manufacto,

JHEE 2 Sance Manufacto, année scolaire 2017-2018,
classe de CM2, Ecole La Motte-Picquet, Paris, France.

année scolaire 2017-2018, classe de CM1, Ecole Pierre Brossolette, Le Pré Saint-Genvais, France.

Hemes accompagne tous ceux quiveulent apprendre. Elle maftrise, explore et transmet

les gestes créateurs du monde de demain.
«  les gestes sont a lorigine de la création que nous valori-
50ns sous toutes ses formes, formant le monde de demain.
Lexpression d'un nouveau souffle, dans laccompagnement
dartistes qui permet de nouvelles pratiques, de vocations,
amene [a transmission des méfiers artisanaux. »

Atravers des programmes de savoir-faire, de ciéation et de transmission, la
Fondation dntreprise Hermes développe Manufacto, la fabrique des sa-
voirfaire, amenant a la découverte des métiers artisanaux aux jeunes
générations. Programme inauguré en 2016 au sein du milieu scolaire, i
permet de sensibiliser les éléves aux matiéres, aux savoir-faire artisa-
naux et ouvrir de nouvelles perspectives dorientation.

D'apres Catherine Singer, professeur de CM1 3 Iécole élémentaire de La
Matte Piquet  Pars:

« Le programme Manufacto se compose de douze séances de
deur heures, principalement en classe. Lobjectif est de laisser
[opportunité aux éléves de fabriquer un objet deAa Z le tout
encadré par un professionnel du métier et un artisan. Iy a une
séance ol [on visite des ateliers du métier, et une autre séance

qui permet la découverte des matiéres, Il ma permis de voir
des enfants en difficulté se retrouver en situation de réussite, et
réussir depuis dans s autres matires. » +

En collaboration avec les Compagnons du Devoir, du Tour de France et en
partenariat avec école Camondo, Manufacto se déploie au sein du cursus
scolaire dans lequel les éléves réalisent des objets. Un projet apportant
également de la cohésion de classe, de 'entraide et de la valorisation
pour les élaves.



Conclusion

Le patrimoine se rattache  ce qui concerne I'héritage, a ce qui se trans-
met d'une génération a une autre offrant une base ol chacun apporte
une pierre & [‘édifice. Le patrimoine culturel est ce qu'une génération
désire transmettre aux suivantes et ce dont elle a en partie hérité.

Elle repose sur la notion de transmission qu'l est nécessaire de pré-
SErver.

« ['humanité, qui prend chaque jour conscience de
['unité des valeurs humaines, {..) considere les oeuvres des
peuples comme un patrimoine commun. Vis--vis des
générations futures, il se reconnait solicairement
responsable de leur sauvegarde. » 7

Lartisanat de la vannerie eu une importance économique consé-
quente, mais de nos jours, la pratique de la vannerie se raréfie en
raison de la lenteur dans la fabrication et du manque de mécanisation
dans un environnement qui change trés vite.

Le métier de vannier, un travail manuel difficilement mécanisable,
perd ses principaux débouchés. Dautant plus, que par ses matériaux bio-
dégradables, peu dobjets en vannerie subsistent Tandis que la faible quan-
fité dartisans spécialises dans le domaine améne une baisse de qualité dans
la fabrication.

Comment un savoirfaire perdure tilface & un environnement constamment
en mouvement ?

La vannerie utilitaire & des avantages, cest un moyen de subsister de ma-
niére autonome au sein d'un principe économique dautosufisance. Ce
mode archaique permet [exploitation immédiate des ressources naturelles,
qui assure les besoins de base d'une population, sans le besoin d'éguipe-
ments spécifiques, ni de spécialisation pour la mettre en forme.

Sa fabrication utiltaire perdure majoritairement au sein de population vi-
vant de la phoeniculture et des produits de leur jardin.

7. Préambule dela charte de Venise, 1964.

[MPORTANCE DE LA SAUVEGARDE ET DE LA TRANSMISSION DU PATRIMOINE
RESULTAT DE L'ADAPTATION DE L'HOMME AVEC SON ENVIRONNEMENT

PRINCIPE D'ECONOMIE D AUTOSUFFISANCE POUR LA VANNERIE UTILITAIRE
CREATION INDIVIDUELLE AU SEIN DE CODES TRADITIONNELS RECUS CONSTITUENT
CONTINUITE ET LA REINVENTION DU PATRIMOINE
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En effet, il faut savoir qu'une activité manuelle et son environnement
sont troitement liés. Composée de fibres végétales, elle semble le pro-
longement de lintervention de la nature. Elle résulte de linteraction des
hommes avec ce qui les entoure. La création humaine dépend de son
environnement et de la communauté dans laquelle elle se trouve mais
aussi de 'impact de faits de proximité sur son activité. L objet reflete son
teritoire comme un miroir, emprunt de la culture qui fenveloppe.

Les objets sont une nécessité dans le processus identitaire d'un
peuple, mais I'objet est surtout le témoin d'une culture qui perdure
a travers lui.

Les comportements autour de lactivité manuelle, les échanges, la transmis-
sion, sont traduits & travers [objet. | moigne dune culture, de a présence
humaine ou de faits passés.

Objet d'échange, il renforce la sociabilité au sein d'un groupe, ainsi que fa
complémentarité sociale au coeur du foyer familial parun partage des tiches
et une transmission du savoir. Les objets sont connectés aux phénomenes
socioculturels qui les soutiennent, marque identitaire assimilant un
groupe d'individus dans un lieu et un temps précis.

Les références de la tradition et de la mémoire sont en coalition avec
des éléments extérieurs.

Ce sont des ré-interrogations d'objet ou de la tradition, par laquelle les so-
ciétés slindividualisent. Lintervention du style améne & [a transplantation
extérieure, au changement technique et aux phénomenes de mode au sein
de lobjet. C'est un révélateur de phénomenes sociaux, d'échanges,
d'identités, de relations spatiales, d’emprunts et d‘innovations.

La création d'objet est indissociable de son contexte culturel ié au territoire,
aulangage, a [a religion, aux mythes et aux structures sociales.

Cela fait réfléchir au monde qui nous entoure et aux actions qui
peuvent impacter.

> L'0BJET REFLET DE SON ENVIRONNEMENT, D'UNE SOCIETE.
> TEMON D'UNE CULTURE. D'UN PEUPLE.
> I REPRESENTE LES FAITS SOCIAUX ET ENVIRONNEMENTAUX QUI L'ENTOURE



Des phénomenes plus ou moins récents ou proches de lactivité ont
des répercussions pouvant améliorer ou perturber une activité.

L pénurie de la matidre premiere, indispensable & la fabrication, peut étre
un acteur majeur.

Par une modemisation grandissante, Iapparition de nouveaux produits
améne peu  peu au remplacement des objets tressés de la vie quotidienne
par ceux manufacturés, en métal ou en plastique. Les nouvelles matigres
adoptées par les populations, occasionne une réorientation de [échelle de
valeur de 1 vannerie au sein de [a sphére domestique, engendrant une
baisse de 13 quantité de production, mais surtout un appauvrissement des
formes et de la qualité. Une importation étrangere de produits en vannerie
st dz plus en plus fréquente dans certains pays, au détriment de la vannerie
locale. Celle-ci a notamment peu de visibilité par rapport a d'autres sa-
voirfaire. Cest un produit méconnu, avec peu de débouchés, relativement
cher et qui n'est pas de premigre nécessité,

D'autres phénomenes impactent [ continuité du savoir-faire de la vannerie,
la scolarisation et la commercialisation.

La transmission étant déja peu stable, apprentissage de [‘actiité van-
niere se fait par [observation et sans trace écrite. Un abandon progressif de
la pratique seffectue par une jeunesse sorientant vers dautres domaings,
lui associant une image de pauvrete, dépourvue de toute instruction. Cela
st notamment dd au manque de programmes éducatifs de la vannerie
qui est peu développé, voir inexistant dans certaines régions.

La commercialisation engendre, quant 2 elle, une baisse de qualité de fa
vannerie et amene [apparition de nouvelles formes.

Le manque dalphabétisation dans les zones rurales est un problime pour
les artisans qui connaissent mal les lois du marché, out en ayant des lacunes
sur les techniques de vente qui freinent leur réussite commerciale.

> LA CONTINOITE OF L'ACTIVITE MANUELLE EN DANGER PAR LES MOUVEMENTS
SOCIAUX ET ENVIRONNEMENTAUX D'UN MONDE EN PERPETUEL MOUVEMENT

Il est question d'évaluer les possibilités de revalorisation de l‘artisanat
traditionnel de la vannerie par ses questions d‘éducation et de
commercialisation.

Un systéme dalphabétisation dans les pays en voie de développement ne
seraitl pas un moyen efficace dapporter une aide & la commercialisation et
au développement d'une activité artisanale ?

Lamise en place d'un espace, & la ois, de production, de commercialisation
et dexposition d'une activité, qui communique par le biais de technologies
actuelles pourrait Btre I'une des solutions.

La commercialisation peut permettre de maintenir et de valoriser un
artisanat mis & mal par les nombreux changements culturels.
Commercialiser une vannerie de qualité qui meten avantla culture de
chaque communauté, permettrait de favoriser le maintien des savoirs
uniques, tout en réaffirmant I'originalité et importance culturelle de
chacun des peuples.

La scolarisation serait un moyen de développer un savoir-faire en per-
dition qui a peu de visibilité, par le biais de nouvelles sphéres d'en-
seignement, d'éducation, permettant des réalisations de meilleures
qualités et [apparition d'artisans spécialisés. Dans la période actuelle, le
vannier contemporain doit avoir une culture artistique qui est absente dans
laporentissage du métier. Des centres d'information et de formation
sfinstalleraient dans certains villages, avec des équipements néces-
saires, aidant ainsi a former une main d'oeuvre spécialisée, créative,
qualifiée et motivée.

Des ateliers de pratique culturelle pourraient tre intégrés au cursus
scolaire, permettant aux plus jeunes d'avoir une connaissance du sa-
voirfaire de la vannerie, engendrant une possible orientation vers ce
domaine. Lobjectif est de faire connafte les métiers d'art et d'attirer un
public jeune ou en reconversion pour les diriger vers des techniques
dexcellence. La pratique des savoir-faire améne & la découverte des métiers
artisanaux aux jeunes générations, a travers des programmes de création
et de transmission. Programme au sein du milieu scolaire qui sensi-
bilise les éléves aux matidres, aux savoir-faire artisanaux et ouvre de
nouvelles perspectives dorientation.

> POSSIBILITES DE L'ACTIVITE DE PERDURER [T DE RELANGER SON ACTIVITE PAR
LE BINIS DE LA SCOLARISAITON ET LA COMMERCIALISATION

Des organismes contribuenta lancrage de lartisanat au sein d'une po-
pulation et d'une culture au niveau nationale. Lintégration de la produc-
tion de [ vannerie utilitaire est assimilée dans la production globale d'un
pays par le biais d'entreprises privées, d'ONG ou de coopératives. Lentreprise
individuelle comme le rassemblement d'un vilage avec son activité, entre
en concurrence directe avec s grandes entreprises par e regroupement des
(es petites organisations.

Les ONG, organisations créées a partirde dons privés et consacrées  [oeuwre
humantaire, sont importantes pour la sauvegarde des savoiraire et dans
la création demplois respectueux de leur environnement. Elle exprime une
identité culturelle forte d'une communauté, tout en conservant les savoirs
ancestra et en constituant une aide financiére pour ses adhérents.
Regroupement autonome d'un groupe d'individus réunis afin de salisfaire
leurs besoins sociauy, culturels et économiques communs, les coopératives
participent 4 8 sauvegarde du patrimoine artisanal. Elles réduisentla préca-
Tté, ainsi que la pauvret et lexclusion sociale en intégrant économiquent
la totalit4 des citoyens en les dotant de moyens matériels dans 3 pratique
dun savoirfaire. Les coopératives, les entreprises, les associations ou les fon-
dations allient activité culturelle économique avec équité sociale. Il sagit
d'une action collective visant a conserver ldentité cutturelle d'un pays.
Certaines coopératives sont bien plus qu'une activité économique. les orga-
nisations collectives permettent de démocratiser un savoirfaire, de le faire
perdurer en ouvrant ses adhérents & la socialisation et & Iindépendance,
ainsi qu'a [lphabétisation de ses memores.

- IMPORTANCE DES ORGANISMES QUI FAVORISENT L'ANCRAGE OU SAVOIR FAIRE AU
SEIN DE LA CULTURE ET DE L'ECONOMIE GLOBALE D'UN PAYS

Un systéme de distinctions honorifiques mis au point pour fa conser-
vation des savoirfaire et des techniques dans la production artisanale,
pourrait notamment favoriser le surpassement de ses artisans dans la
fabrication et dans la création. Cela permettrait aux savoir-faire et la
technique de s'ancrer dans le patrimoine du pays, de garantir sa conti-
nuité, mais aussi de donner une certaine reconnaissance aux
artistes-artisans.

Une visibilité du savoir-faire est indispensable. Leur mise en relation
avec dautres domaines permet de collaborer avec des écoles de créa-
tion, des centres de productions issues d‘autres domaines artisanaux
ou des professionnels. ls revisitent ainsi leur savoirfaire.

Lapport de [a nouvelle technologie aux métiers dart est importante.

La mise en ligne de produits, permettant dacheter directement auprés de
[4rtisan, est un bon moyen de leur amener de la visibilté et de rendre les
prodults plus authentiques.

Diautant plus que 12 technologie permellrait de facililer 3 production des
objets, ainsi que la réalisation de taches impossible par homme, dans le-
quel deux systémes cohabitent, un traditionnel qui est implanté dans de
profondes traditions, lautre, plus récent, lié aux découvertes scientifiques
contemporaines. Ce sont deux secteurs différents mais qui ne sont pas for-
cAment séparés.

> LE SYSTEME DE DISTINCTION HONORIFIQUE D'UN ARTISAN ET DE SES CREATIONS
PERMET LEUR SURPASSEMENT

> UNE VISIBILITE DU SAVOR FAIRE EST INDISPENSABLE POUR PERDURER ET SE
REINVENTER

> LA TECHNOLOGIE NE DOIT PAS ETRE VU COMME UN OBSTACLE MAIS UN MOYEN
DE SE DEVELOPPER



Lapprentissage dumétier de vannier se modifie selon les phénoménes exté-
rieurs. Les savoirdaire se raréfient et se démodent.

Comment le savoirfaire de la vannerie évolue ] se réinvente il pour
perdurer?

Les activités manuelles subsistent en sadaptant  la période actuelle
et au marché, industrialisant une partie du processus de fabrication,
en adaptant ses conceptions selon la demande et souvrant ainsi a
['international.

Il est question d¥aluer les possibilités de revalorisation de lartisanat tradi-
tionnel de [a vannerie par son adaptation  ce qui fenvironne et son
ouverture vers le monde. Un nouveau cadre est géndrateur d'expériences
inédiles pour e savoir faire

Parla régression de [a vannerie utiltaie, le savoirfaire sadapte et se toume
vers d'autres utlisations dans lesquelles les vanniers souvrent vers plus de
liberté. Avec de moins en moins de débouchés, les vanniers se réin-
ventent, le travail du végétal n'étant pas autant considéré que celui
du verre ou de a céramique. I est nécessaire de créer un marché, en
apportant des piéces dans des endroits ol elles ne le sont pas au-
jourd'hui.

Lavenir de la profession se trouve dans la vannerie contemporaine
et créative, au-dela du panier. Le savoir-faire passe de I'utilitaire & la
conception d‘oeuvres d'art,

Dans une relecture des traditions, la technique traditionnelle est
une base, un socle, un élément & maitriser pour innover, permettant
d'échappera I3-peu-prés.

> POUR PERDURER. LACTIVITE 0OIT SADAPTER AU MONDE ACTUEL. A CE Ul
L'ENTOURE, EN' CREEANT DE NOUVEAUX MARCHES, EN INDUSTRIALISANT UNE PARTIE
DE LA FABRICATION ET EN SOUVRANT A L'ETRANGER

La réalisation dobjets uniques est un moyen déprouver la technique, de
pousser la conception au-dela de la simple utilisation fonctionnelle
pour réfléchir avec la matiére et au sens de ['objet

La production d'objet sort d'une déshumanisation du travail a une personni-
fication de la matiére dans laquelle 'omme signale sa présence. Lusage et
la beaut sont associés, permetiant 3 'artisan de se perfectionner tant que
les limites de son art ne sont pas atteintes. La maftrise de la technique ne
sarte pas a une Intervention physique, mais & une mobilisation de [es-
i, & 1a prise de conscience qui occupe I8tre et le corps tout entier. Les
atistes sortent de [anonymat en signant leurs oeuvres qui étaient autrefois
produites dans des ateliers de manire anonyme.

Un nombre plus grand dartisans spécialisés naménerait-elle pas un plus
haut niveau de technicité et le surpassement de ses artisans dans la
fabrication dobjet ?

Flevant ainsi la fabrication au niveau d'une production artistique pour des
objets aussi utiles que beaux.

Dans une &re de métissage et du mélange de cilisations, le multicultura-
lisme, la coexistence de plusieurs cultures, permet a la vannerie
dexplorer de nouvelles possibilités.

La tradition s affranchit dans le métissage des cultures, des matériaux
ou des procédés de fabrication. La notion de multiple est percu comme
une source et non plus comme un obstacle.

Le partage ne coupe pas les individus des uns des autres, mais est une
alterative accordée a chacun d'sux par un répertoire de références
culturelles auxquels ls ont accés.

Passer du mélange a linnovation c’st prendre en compte la confrontation
déchanges dléments culturels difiérents et avoir une correspondance
favorable & leur imbrication.

> LA CREATION D'DEUVRE O'ART PERMET DEPROUVER LA TECHNIQUE ET MET
AVANT LHOMME  DERRIERE L 0BJET

> LE METISSAGE DE LA VANNERIE EN REACTION AVEC LA COEXISTENCE DE
PLUSIEURS CULTURES AU SEIN DE LA SOCIETE EST UNE SOURCE D'EXPERIMENTATION
ET DE CREATION

La pratique d'un savoirfaire ancestral ne doit pas tre vue comme
dépassée, mais comme une base traditionnelle a l'innovation. Pui-
ser dans la tradition et Iadapter au monde modeme permet aux sa-
voirfaire de perdurer. Le concepteur-créateur puise son inspiration dans
la culture. Une part de savoi, de technique et d'acquis, qu'on oublie au fur
et& mesure de la création, sera toujours présente pour mieux sen affranchir

Pour perdurer, les artisans vanniers doivent Souvrir & I'expérimenta-
tion, a la nouveauté, dans une dimension d'échanges et de collabo-
ration, qui leur permettent d'étre présents dans d'autres domaines et
avoir une autre conception du savoirfaire,

I1 leur faut tisser des liens entre les disciplines et les cultures, leur ou-
vrant de nouvelles perspectives de création dans une civilisation en
perpétuel mouvement, en constante création de nouveaux besoins.
Une dimension ot [a vision et le travail de Fartisan et du designer-créa-
teur se complatent, permettant une synergie de deux approches com-
plémentaires. Il est important d'échanger et de réaliser des rencontres
inter culturelles pourson développement. Les vanniers contemporains
doivent s'ouvrir a d'autres expériences, quant aux designers, il est né-
cessaire de « revenir» & la source des connaissances, afin de penser
«demain», dans un travail durable et authentique. Le savoir-aire doit
faire en sorte de se démocratiser en répondant a des problématiques
de sociétés. Le dialogue inter culturel apporte des solutions inno-
vantes amenant a des recompositions identitaires réfléchies : explorer
de nouvelles stratégies de production et de consommation par le biais
d'une philosophie néo-traditionnelle, dontle processus de fabrication,
notamment sur les matériaux est en mouvement.

Des débouchés inattendus souvrent a des traditions populaires, al-
liant un design contemporain a des mesures bioclimatiques, le tout au
sein de ressources locales.

La vannerie en tant que culture du peu est une valeur ajoutée dans
une production banalisée, qui est valorisée par Iintermédiaire de mé-
diations, permettant aux artisans de favoriser leur collaboration dans
d'autres domaines. Les expositions, les ventes aux enchéres sont une op-
portunité d'8tre repérés par des marchands d'art, des collectionneurs ou des
particuliers. Ces médiations remettent en cause notre vision des savoiraire
Jugés archaique en valorisant la ciéation contermporaine.

> LEs ARTISANS SE REINVENTENT PAR L'ECHANGE ET LA COLLABDRATION AVEC
D'AUTRES DOMAINES, TISSANT DES LIENS ENTRE LES DISCIPLINES ET LES CULTURES
AUTOUR DE RENCONTRES INTER CULTURELLES FAVORISANT SA SUBSISTANCE ET SA
REINVENTION, EN PARTIE GRACE A DES MEDIATIONS

> LA TRADITON EST UNE BASE A L'INNOVATION QUL EST INDISPENSABLE OE
PRESERVER

En période de transition écologique et sociétale, les matériaux a base de
fibres végétales sont une alternative dans plusieurs domaines, par ses
qualités esthétiques et ses avantages environnementaux. Le design
est en mutation dans un monde o les projets donnent lieu & des
changements sociaux.

Lapprovisionnement de ressources abondantes et disponibles, dynamise les
fligres locales en réduisant notre empreinte environnementale. Hlle accroit
le savoir-faire tout en renforgant le lien identitaire des habitants avec leur
terrtoire,

L'utilisation de matériaux, provenant de la nature et peu transformés, recon-
necte 'homme  son environnement. Elle sensibilis au patrimoine culturel,
ainsi qud 4volution des techniques traditionnelles, par une redécouverte
des matériaux pauvres. Clest un retour a la simplicité et au naturel, la
vannerie dans un matériau pauvre, cultive la matiére du peu.
Danslaquelle  estdans le devoir des concepteurs de réaliser des démarches
durables minimisant Iimpact environnemental, dans une société en transi-
tion écologique.

La collaboration d'architectes, d'ingénieurs et d'artisans permet de re-
grouper des valeurs éco-responsables et humaines, dans des écritures
architecturales et de design, valorisant les matériaux biosourcés.

La éinsertion de savoirfaire traditionnel local s‘intégre dans [écosystéme ré-
gional et doit répondre & une demande contemporaine du développement
durable. Les techniques doivent étre prises en compte afin de les associer 3
notre modemité, synonyme de confort au quotidien.

Dans une période o fa faible teneur carbone est recherchée, les matiéres
organiques oubliées sont une solution prometteuse. Les matiéres
pauvres comme les fibres végétales, déconsidérées, oubliges, sont
une réserve de recherche et d'expérimentation qui explorent les ma-
tiéres brutes, pures, dans leur expression matérielle la plus simple,
Cette prise de conscience réinterroge la fabrication actuelle, en
revenant a la source pour innover.

> LA FABRICATION A BASE DE FIBRES REPOND A LA NECCESSITE ACTUELLE PAR
UNE REDECOUVERTE DE LA SIMPLICITE ET DU NATUREL, AUTOUR DE LA CULTURE
DU PEU
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LAVANNERIE,
LE TRESSAGE D'UNE SOCIETE

Un témoin silencieux de I'aventure humaine

La pratique de la vannerie a largement réqressé par rapport au siécle

dernier. Sa production utilitaire se trouve essentiellement dans les pays en
voie de développement, mais on lapercoit de plus en plus au sein de do-
maines inattendus, dans de nouvelles utilisations et sous dautres formes.

Comment un savoir-aire évolue t-il en fonction de son cadre environnant ?
Comment une activité manuelle perdure telle au sein d'un environne-
ment en perpétuel mouvement ?

Le mémoire met en lumiere [a diversification et a transformation du
patrimoine au fil du temps en raccord avec la société en mouvement.

Il saqit d'un parcours évolutif entre [a vannerie utilitaire, sa transition en
fant qu'ceuvre d'art, son avancée dans Iart contemporain et son ouverture
vers d'autres domaines et cultures, observant son évolution et sa
réinterprétation.

Il ma sembl8 important au sein de mon mémoire d'‘étudier une actiité
manuelle de maniére anthropologique, observant ainsi la relation des
objets avec leur environnement, le rapport des objets avec la
communauté ot elle découle.

Fabriqué a partir des matériaux se trouvant a portée de nos mains,

[objet en fiore végétal semble étre le prolongement de lintervention dela
nature. Enraciné dans son terrtoire, Iobjet fait corps avec [environnement
dont il est issu. I refléte son territoire comme un miroir, emprunt de la
culture qui lentoure.

Les comportements liés & un processus de fabrication, par [a transmission
etles échanges, sont traduit a travers [objet.

\® Jeuo

école
camondo

architecture intérieure & design

Enallant a [a rencontre de communautés dartisans-vanniers,  ai pu entre-
voir les problemes auxquels ils sont confrontés. Les acteurs, environnant
Une activité, ont un impact sur sa subsistance. Cela suppose le rapport
entre |a matiere etle monde qui les entoure. Dans plusieurs pays, les ma-
tieres pauvres sont liées au passé et a de mauvaises conditions de vie.
Les techniques traditionnelles sont abandonnées au profit du « progres»,
symbolisées par les produits importés ou manufacturés.

Mais on retrouve [a pratique de la vannerie dans dautres domaines, sous
dautres formes. Flle tisse des liens entre les cultures, les disciplines autour
d'échanges et de collaborations.

Comment le savoirdaire traditionnel de a vannerie subsiste til?
Comment se réinvente tl?

J8voque ainsi les perspectives favorables qui Souvrent aux métiers d'art et
de création dans une civilisation en perpétuel mouvement. De ce fait de
nouveaux besoins viennent sajouter permettant ainsi son insertion dans
une production globale nécessaire a sa pérennité.

De plus que [a société en pleine transition écologique, le végétal se révele
tre une altemative dans plusieurs domaines, par ses qualités esthétiques
et ses avantages environnementaux. Les fibres sont synonymes d'utilisa-
tion des ressources locales, abondantes et disponibles, avec une écono-
mie de moyens.

< 70U s 10US inspirer de modes traditionnels afin de les adapter au monde actuel ?
o5
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